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“Qual a substancia desses lencos? Qual
a sua pertinéncia? Quantos sentidos
pode ter a palavra viagem ou viajante?
Qual a proposta contida no convite a
viagem? Como apreender tantos
mistérios defrontados quando se esta
fora do seu lugar? Como partilhar o
espanto, a curiosidade, a admiracdo, o
conhecimento, a ignoréancia, o medo, a
inveja, a estupefacao diante do sagrado
e dos vestigios da aventura humana nos
seus lugares? Existe um invisivel no
visivel que se pode vislumbrar. Como
trazer isso embrulhado num lengo?
Fazer pessoalmente tem alguma
importancia, ou valor preponderante?
Terdo eles alguma dimenséo publica?
Tém, quando a invencdo € um
procedimento que exige escolha refletida
ou intuida nessa operacgédo que fica entre
um jogo de dados e um jogo de dardos.
Como trazer isso embrulhado num
lenco?”

Carlos Vergara, (2013).






RESUMO

Esta Dissertacdo traz em suas linhas a investigacdo de um
artista/professor/pesquisador, que posiciona-se no &ambito da
reflexdo académica como artista/pesquisador — professor,etc.,
porque reconheco que produzo Arte amparado na pesquisa, e que a
partir da reflexdo poética estabeleco relagcdes que se déo ao ensino.
Minha trajetéria de pesquisa com a Monotipia, ambientada no
campo expandido, localiza-se na diluicAo dos limites, no
afrouxamento das barreiras que antes demarcavam o espacgo da
poética e do ensino. Aqui encontra-se uma pesquisa expandida, que
reconhece as especificidades da pintura, do desenho, da gravura,
da Monotipia, do tempo, do espaco, do ser, mas que em sua
caminhada encontrou a diluicdo dos limites, transbordou fronteiras e
adquiriu seu fundamento na ampliacdo de instancias antes
demarcadas.

Em um espago/tempo outro a Monotipia nho campo expandido
possibilitou a abertura do campo da Arte e da cultura na juncéo
reflexiva entre poética e ensino. Com base na experiéncia do artista,
em sua poética, o ensino ganha fundamento, na vida, na experiéncia
de substancia consumadora, na liberdade de reflexdo e promocéo
do conhecimento.

Com a experiéncia obtida com os artistas Carlos Vergara e Daniel
Senise, nas entrevistas e visita aos ateliers destes artistas, pude
ampliar minha reflexdo sobre a Monotipia, obtendo com isso as
ferramentas de pesquisa necessérias para o transbordamento do
campo da Arte, a superacdo dos limites entre poética e ensino, a
diluicdo das fronteiras entre midias e entre tempo e espago e
apresentar por fim a Monotipia, no campo expandido.

Fomentar entdo a criagdo de um livro de artista com vistas a
experiéncia de pesquisadores, professores e artistas constitui o
objeto desta pesquisa. Tal documento, que concretiza esta
Dissertacdo, tem por fim e objetivo apresentar uma pesquisa
expandida que amplie o campo da Arte, na esfera do ensino, da
pesquisa e da poética.

Palavras - chave: Monotipia. Artes Visuais. Experiéncia.
Arte/Educacdo Contemporanea.






ABSTRACT

This thesis, brings on its lines the research of an artist / teacher /
researcher, who is positioned in the academic reflection scope as an
artist / researcher -. Teacher, etc., because | recognize that
producing art based an research’s and by the poetic reflection |
establish on relationships that occur at learning.

My research way with Monotype, seted in the expanded field is
located in the limits dilution, the easing of barriers that once
demarcated the space of poetic and teaching. Here is an expanded
search which recognizes the specificities of painting, drawing,
engraving, the monotype, time, space, of being, but in his walk found
the limits dilution which spilled over borders and acquired its grounds
of instances enlarged before demarcated.

In another space / time the Monotype on its the expanded field
allowed the opening of the art field and culture in reflective junction
between poetic and teaching. Based on the experience of the artist,
in his poetic, teaching gains bases, in life, in substance
consummating experience in freedom of reflection and promotion of
knowledgement.

By the gotten experience with the artists Carlos Vergara and Daniel
Senise, by interviews and visiting their Studios, | could enlarge my
reflection about the Monotype, and therefore expand my research,
thus obtaining the necessary tools to search the overflow of the art
field, overcoming the boundaries between poetic and teaching,
blurring the boundaries between media time and space and present
an end to Monotype in the expanded field.

Then encouraging the creation of an artist book with a view about the
experience of researchers, teachers and artists is the subject of this
research. This document embodying this thesis, aims at and
objective to present an expanded research that expands the field of
art in the sphere of education, research and poetic.

Key words: Monothype. Visual Arts. Experience. Arts/Education
Contemporary.
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Quando a poética transborda no ensino: ou porque
lebres cinza falam com flores amarelas.

Figura 1 - Monotipia, (Detalhe), 2015.

Fonte - Acervo do autor.

Com a conclusdo desta Dissertacdo, dois
momentos importantes de minha trajetéria de pesquisa,
e também de vida, chegam a seu término. O primeiro
destes momentos foi a Graduacdo no Bacharelado em
Artes Plasticas e o0 segundo momento tem sido o
Mestrado em Artes Visuais, na linha de Ensino das
Artes.

Na Graduacdo, no Bacharelado em Artes
Plasticas, as aspiracbes do artista ganharam a
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substancia da reflexdo académica. O periodo de
formacao possibilitou-me ferramentas para experimentar
com profundidade e, da mesma forma, refletir sobre a
Arte. Se antes da experiéncia universitaria hesitava por
terras movedicas sem saber que espaco ocupava, apos
o envolvimento académico pude reconhecer e afirmar
meu espago enquanto  artista no  contexto
contemporaneo.

Portanto, na Graduacdo, a pesquisa poética
possibilitou a afirmacdo de um artista em formacao.
Minha reflexdo nesse periodo permeava o problema da
Arte investida no contexto amplo da cultura. Buscava
com minha reflexdo e producéo criar obras que fizessem
fissuras, causassem ruidos no tecido contemporaneo.
Neste contexto, as pesquisas que empreendi com a
Monotipia enunciavam minha presenca questionadora,
minha poética.

No contexto do Mestrado, na Linha de Ensino das
Artes, a Monotipia, objeto da minha pesquisa, foi o
catalisador que reuniu o artista e o professor, no campo
da pesquisa. Se na Graduagdo o artista esteve em
evidéncia, no Mestrado esteve o professor.

Porém, no Mestrado, as instancias de pesquisa,
poética e ensino tornaram-se uma Unica pessoa, Unica
conjugacao. Sintetizando os dois momentos de maior
relevancia na trajetdria académica, a pesquisa
empreendida durante o Mestrado trouxe ao artista o
ensino. O que antes apresentava-se distante, quase em
oposicao, aglutinou-se no ambito da pesquisa. O artista
tornou-se professor e o professor, artista.

N&o somente por representar a diluicdo das
esferas que separam ensino de criagdo poética, a
pesquisa empreendida no Mestrado trouxe consigo a
maturidade da reflex&do através da producao e pesquisa.
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Finda-se um momento de investigacdes
ambientadas no contexto da suposi¢cao e inseguranca e
funda-se a pesquisa ambientada na experiéncia, no
saber expandido.

Da Graduacdo ao Mestrado, minha trajetéria foi
permeada pela Monotipia, procedimento artistico este
que permitiu expandir os limites entre midias,
espaco/tempo, lugares e consciéncia, na intermediacao
com a experiéncia.

A Monotipia, inserida no contexto da pesquisa
poética e no ensino, foi meu centro gravitacional durante
a formacdo académica. Foi ela que aglutinou as
instancias de tempo e espaco e Ser, ambientada no
contexto da experiéncia expandida.

Foi a Monotipia, no campo expandido, que
possibilitou a compreensdo do campo da poética e do
ensino. Que promoveu a juncdo de ensino/poética, a
harmonizacao de tensdes do individuo que estende-se a
cultura e ao outro. Dos espagos que ocupa o artista e o
professor, da funcdo que é conferida culturalmente ao
artista e ao professor.

Ainda mais, a Monotipia, trouxe imagens.
Realizacbes de experiéncias que encontraram eco na
ampliacdo do campo da Arte, do ensino e da poética.

Para este feito, foi de suma importancia a
pesquisa, 0 enriquecimento da experiéncia,
protagonizada pela visita e pela entrevista realizada com
os artistas Carlos Vergara e Daniel Senise, artistas
fundamentais para a compreensdo da Monotipia no
contexto contemporaneo.

Com esse aporte foi possivel observar que a
Monotipia contribui para a expansdao do campo da Arte,
diluindo os limites atribuidos a questbes de midias,
espacgo/tempo, ensino/poética. Com estes artistas, com
suas obras e suas pesquisas, o transbordamento do
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campo da Arte ocorreu. Os instrumentos limitadores,
censores, apagaram-se nas brumas do horizonte. Em
seu lugar temos o campo expandido.

Esta Dissertacdo, este documento de pesquisa,
traz em suas linhas a investigagdo de um
artista/professor/pesquisador, que posiciona-se no
campo da reflexdo académica como artista/pesquisador
— professor,etc., porque reconheco que produzo Arte
amparado na pesquisa e que, a partir da reflexdo
poética, estabeleco relagcbes que se ddo ao ensino.
Minha trajetéria de pesquisa com a Monotipia,
ambientada no campo expandido, localiza-se na diluicdo
dos limites, no afrouxamento das barreiras que antes
demarcavam o espaco da poética e o espaco do ensino.
Aqui encontra-se uma pesquisa expandida, que
reconhece as especificidades da Pintura, do Desenho,
da Gravura, da Monotipia, do Tempo, do Espaco, do Ser,
mas que em sua caminhada encontrou a diluicdo dos
limites, transbordou fronteiras e adquiriu seu fundamento
na aglutinacdo de instancias antes demarcadas. Em um
espaco/tempo outro a Monotipia no campo expandido
possibilitou a abertura do campo da Arte e da cultura na
juncao reflexiva entre poética e ensino. Com base na
experiéncia do artista, em sua poética, o ensino ganha
fundamento, na vida, na experiéncia de substancia
consumadora, na liberdade de reflexdo e promocéao do
conhecimento.

O campo expande-se, os limites afrouxam-se, a
Monotipia assume poténcia reflexiva, € elemento de
experiéncia que promove o saber, o conhecimento

Nesta Dissertacdo, a entrevista com o0s artistas
Carlos Vergara e Daniel Senise, bem como a visita ao
Atelier destes pesquisadores da Monotipia, estrutura a
investigacdo que teci com a Monotipia ao longo do
Mestrado, incorporando e possibilitando a ampliacdo da
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pesquisa que empreendia com essa linguagem antes da
iImersao no Mestrado.

Com a experiéncia obtida com os artistas Carlos
Vergara e Daniel Senise, pude ampliar minha reflexao
sobre a Monotipia, e, por conseguinte, expandir meu
campo de investigacdo, obtendo com isso as
ferramentas de pesquisa necessarias para 0
transbordamento do campo da Arte, a superacado dos
limites entre poética e ensino, a diluicdo das fronteiras
entre midias e entre tempo e espaco, e apresentar, por
fim, a Monotipia no campo expandido. Fomentar entdo a
criacdo de um livro de artista com vistas a experiéncia de
pesquisadores, professores e artistas. Tal documento,
que concretiza esta Dissertagdo, tem por fim e objetivo
apresentar uma pesquisa expandida que amplie o campo
da Arte, na esfera do ensino, da pesquisa e da poética.

Por fim, afirmo: a lebre cinza esta livre! Ela, que
esteve morta, pode agora pular no campo, descansar na
relva e falar com a flor amarela. Ela esta livre. Solta para
marcar sua passagem, deixar seu vestigio no campo
expandido.
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1 O ensino e a acédo poética

Figura 2 - Monotipia, (Detalhe), 2015.
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Fonte - Acervo do autor.
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1.1 Marcas e vestigios de uma trajetoria de
pesquisa.

Figura 3 - Monotipia, 2015.

Fonte - Acervo do autor.

Esta Dissertacdo alcanca sua conclusdo apoés
longos periodos de mudancas e ajustes no projeto como
um todo. O que de qualquer modo é comum a um
momento como este, de grande importancia.

A elaboracdo e definicho de um projeto de
Mestrado em Artes Visuais com a envergadura e
projecdo que contém é sempre um desafio, uma vez que
a indefinicdo sobre a abordagem e organizacédo do tema
da pesquisa persiste até mesmo durante a execucdo do
projeto, sendo necessaria a constante retomada e
reflexdo sobre o objeto da investigacéo.
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Venho da formacdo de Bacharelado em Artes
Plasticas na Universidade do Estado de Santa Catarina
tendo, portanto, construido uma trajetéria de pesquisa
com foco em poéticas visuais. Durante a Graduacao de
Artes Plasticas desenvolvi estudo sobre a monotipia com
base em materiais alternativos que nao pertenciam, a
principio, a tradicdo da arte grafica, e que ndo eram
encontrados na lista de materiais necessarios ao
funcionamento de um atelier!, além de novas formas de
realizar uma marca tendo como ponto de referéncia
artistas do contexto nacional como Carlos Vergara e
Daniel Senise, por exemplo.

Os primeiros estudos referentes as
experimentagdes com a monotipia sdo observados no
século XVII, segundo Resende, (2002).

A monotipia, até meados dos anos 90, ndo
era considerada oficialmente como uma
forma de gravura, embora sua existéncia
remonte ao século XVIl, com os
experimentos do artista italiano Benedetto
Castiglione (1616 - 1670) e as
investigacdes de Edgar Degas (1834 -
1917), Edvard Munch (1863 - 1944), Paul
Gauguin (1848 - 1903), entre outros
artistas que também a experimentaram.
(RESENDE, 2002, p. 245).

! Dentre os materiais alternativos cito o éleo diesel, sangue de boi,
graxa, areia, café, limdo, pé de carvao, materiais de limpeza, pé de
cerdmica, chapas de ferro em imersdo em agua e sal, chas de
folhas de eucalipto, de rosas, de hibiscos, e de p6 de serragem,
percloreto de ferro que tradicionalmente é utilizado na gravacéo de
chapas de cobre ou latdo nas técnicas agua — forte e agua — tinta
transformado em fluido para tingimento/marcacdo de tecido e papel,
gorduras animais diluidas entre outros materiais além de
experimentar a possibilidade de marcacao vertical na qual retirava a
marca da casca de arvores nativas da regido de Tijucas/SC.
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O autor cita experiéncias de alguns artistas
Europeus, prioritariamente pintores do século XIX, mas
pode se observar também experimentos similares e
potenciais no século XX com artistas como Pablo
Picasso (1881 - 1973), Marcel Duchamp (1887 — 1968),
Kurt Schuwiters (1887 - 1948), Max Ernst (1891 — 1976),
Antoni Téapies (1923 - 2012), Robert Rauschemberg
(1925 - 2008), Andy Wharol (1928 -1987), Jasper Johns
(1930), Gabriel Orozco (1962) e no contexto brasileiro
situam-se artistas como Mira Schendel (1919 - 1988),
Frans Krajcberg (1921), Carlos Vergara (1941), Laurita
Salles (1952), Lurdi Blauth (1950), Karin Lambrecht (1957),
Daniel Senise (1955), Claudio Mubarac (1959), e
Leandro Serpa (1983).

Figura 4 - Gabriel Orozco. Yielding Stone (Piedra Que Cede), 1992.
Plasticina.

Fonte - http://bombmagazine.org/article/2862/gabriel-orozco
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Figura 5 - Mira Schendel. Da série Escritas, Monotipias sobre papel
arroz, 1965, Cada uma 46 x 23 cm.
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Fonte - http://www.bolsadearte.com/

Figura 6 - Carlos Vergara. Sem titulo, 2008. Monotipia sobre Lona
crua, 274 x 290 cm.

»

Fonte - http://www.cvergara.com.br


http://www.bolsadearte.com/
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Figura 7 - Daniel Senise. S/T. Medium: acrilico, e residuos sobre
tecido em colagem sobre aluminio, 125 x 167 cm, 2010.
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Fonte - http://www.danielsenise.com

A monotipia possui carater autbnomo e dinamico,
sendo um procedimento grafico que impossibilita a
repeticdo, uma vez que cada imagem ou estampa
apresenta um carater unico e particular, surge, portanto,
subvertendo os codigos de identificacdo conferidos a
Gravura que exigiam copias de reproducdo e/ou
artisticas ‘fiéis’ e seriadas/numeradas de acordo com o
padrdo de semelhangca e proximidade. Conforme a
definicdo de Catafal & Oliva (2003) em ‘A Gravura’.

O Monotipo, (monotype, monotypie); trata-
se de uma estampa realizada sem matriz
e, portanto, alheia a uma tiragem. Pinta-se
ou desenha-se com qualquer tinta sobre
uma superficie, para posteriormente
pressionar de forma manual ou mecénica
até se conseguir uma estampa Unica.
(CATAFAL & OLIVA, 2003, p. 158).


http://www.danielsenise.com/
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Poder4d ser observado no andamento deste
projeto que a nocdo de monotipia conforme Resende
(2002) e Catafal & Oliva (2003) tem se alterado nos
altimos anos deixando de lado as questbes de
competéncia da tradicdo da gravura, como assinatura e
numeracao seriada, por exemplo, passando a questbes
que envolvem a possibilidade de procedimentos
contemporaneos que deslocam a dimensdo de matriz e
reproducédo, no que diz respeito & imagem, reverberando
a discussdo em outras instdncias como a de marca,
vestigio, auséncia/presenca e imagem/tempo dentre
outras reflexdes que aprofundo a partir das entrevistas e
visita aos Ateliers dos artistas referéncia da pesquisa,
Carlos Vergara e Daniel Senise, e também no estudo e
teste dos procedimentos que investigo.

Com a monotipia, ainda na Graduacao de Artes
Plasticas, realizei experiéncias de ensino que ao longo
da formacdo maturaram a possibilidade de projetar a
pesquisa do artista para a do professor, realizando,
entdo, articulacdes entre poética e ensino na pesquisa.
Essa possibilidade foi testada inicialmente na monitoria
de Gravura na Universidade do Estado de Santa
Catarina entre 2009 e 2010. Na época, investigava-se a
Gravura com base em quatro técnicas que eram a
xilogravura, a gravura metal a litogravura e a serigrafia.
Naguele programa a monotipia era demonstrada nas
aulas iniciais com investigacdes que objetivavam o
registro de marcas sobre o papel de suporte ou estampa.
O estudo das marcas era realizado com base em relevo
negativo e positivo e na auséncia e presenca de matéria,
sempre intermediada pela prensa calcografica cujo
modelo era similar ao que fora desenvolvido na Europa
no século XVI. Conclui a Graduagéo de Artes Plasticas e
continuei refletindo sobre as pesquisas realizadas
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durante a formacéo, enfatizando a monotipia e o projeto
Fanaticos? cujo tema base foi o futebol e que teve inicio
no final de 2009, e ganhou dimensédo poética em 2010,
durante a Copa do Mundo de Futebol, evento méximo
daquele esporte, com estratégias que discutiam a Arte
Contemporanea e a Cultura a partir da tematica do
futebol.

Figura 8 - Leandro Serpa. Fanaticos. Trajetérias: Brasil 2 x 1
Uruguai 1° tempo. 26/06/2013.

Fonte - acervo do autor.

2 O projeto Fanaticos foi premiado no Edital Elisabete Anderle de
Estimulo a Cultura — edicdo 2013 e as obras do projeto foram
expostas em Florian6polis/SC, Brasilia/DF, Piracicaba/SP, Sao
Paulo/SP, Belo Horizonte/MG, Rio de Janeiro/RJ no Brasil e Ilha da
Madeira em Portugal, Oizumi e Ota no Japéo e Miami/EUA.
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Figura 9 - Leandro Serpa. Fanéticos/Inversdes. Alemanha x
Argentina, 2014

© ALEMANHA ARGENTINA @
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Fonte - acervo do autor.

Figura 10 - Leandro Serpa.

Copa da Arte, 2014.

BRASIL BELGICA FRANCA

1 Marcelo 1 HubertVan Eyck 1 Poussin
Grasmann 2 weyden 2 Delacroix
2 Rebolo 3 Bruegel 3 David

3 Nuno Ramos 4 Jordaens 4 Chardin

4 lberé 5 Ensor 5 Manet

5 Leapdro 6 Campin 6 Courbet

6 POA 7 Van Dyck 7 Matisse

7 Frantz 8 Magritte 8 Monet

8 Senise 9 Jan Van Eyck 9 Gauguin

9 Oiticica 10 Rubens

10 Vergara 11 Delvaux 1? gz:ah:r:;p
11 Aleijadinho 12 Van de Velde 12 Watteau
12 Victor Meirelles 13 Permeke .

13 Portinari 14D.Teniers3e 13 Gericault
14 lvan Serpa 15 G. Minne 14 Ingres

15 Goeldi 16 D. Teniers 15 corot

16 Gerchmann 17 Alechinsky 16 Rodin

17 Fayga 18 A. Brouwer 17 Millet

18 Tomie Ohtake 19 Pieter Brueghel, 18 Degas

19 C. Meirelles oJovem. 19 Tolouse Loutrec
20 Bispo do Rosério 20 Van Der Goes. 20 Seurat
21 N. Leirner 21 Beverloo 21 Renoir
22 Paulo Bruscky 22 Spranger 22 Daumier

23 Leonilson

Fonte - acervo do autor.

23 Maeterlinck

23 Fragonard
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Figura 11 - Leandro Serpa. Copa da Arte, Franca, 2014.

Fonte - acervo do autor.

Figura 12 - Leandro Serpa. Fanéticos. 4 - 6 -0 Futebol/Arte, 2014.

Fonte - acervo do autor.
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Figura 13 - Leandro Serpa. Fanaticos. 2:8:0 Futebol/Arte, 70 x 120
cm, 2011. Obra doada ao acervo do Centro Cultural CaAmara dos
Deputados, Brasilia/DF.

Fonte - acervo do autor.

Figura 14 — Leandro Serpa. 2:8:0 Futebol/Arte, 50 x 70 cm, 2011.
Colecéo particular.

P s

Fonte - acervo do autor.
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Figura 15 - Leandro Serpa. Sem Titulo, 2008. Monotipia. Imersdo em
diesel, 42 x 30 cm.

Fonte - acervo do autor.
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Figura 16 - Leandro Serpa. Sem Titulo. 2008. Monotipia. Solucdo
salinizada e chapa de ferro sobre papel, 30 x 45 cm.

Fonte - acervo do autor.



Figura 17 - Leandro Serpa. Sem Titulo, 2009. Monotipia. Verniz
agua-forte, solvente e chapa de aco 1020 sobre papel 22 x 32 cm.

Fonte - acervo do autor.
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Figura 18 - Leandro Serpa. Sem Titulo. 2012. Monotipia. Xérox e
pigmento em imersdo sobre madeira, 21 x 30 cm.

i i

Fonte - acervo do autor.
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O Trabalho de Conclusdo de Curso intitulado
Marcas do Tempo — Futebol Fanéticos® abordou as
pesquisas com monotipia e a série ‘Fanaticos’,
investigacbes que sobressaltaram no todo da
experiéncia durante a Graduacéo, tendo o trabalho de
concluséo de curso, inclusive uma abordagem reflexiva
sobre minha trajetéria de pesquisa.

Ap6s a formacgdo, realizei experiéncias com o
projeto ‘Fanaticos’, em um portal de comunicacao
voltado para o esporte, onde esbocei a possibilidade de
discutir a Arte em um espaco proprio do futebol, e
paralelamente prossegui nas pesquisas com a monotipia
estruturando o atelier e ministrando cursos, nos quais,
testava a possibilidade da monotipia voltada para a
experiéncia de ensino. Com isso, a articulagdo da
proposta de pesquisa, tendo como foco a pratica da
monotipia no campo expandido, foi adquirindo
relevancia.

Apos a conclusdo da Graduacdo, em 2011,
momento no qual iniciei 0s questionamentos a cerca da
monotipia pautada na investigagdo de formas
alternativas de marcacao/impressdo e uso de materiais
alternativos como 6leo diesel e ferrugem, desdobrei as
descobertas obtidas, até entdo, em um procedimento de
monotipia que partia de uma imagem afixada no papel
suporte, geralmente através do xérox. Intentava, naquele
momento, no ano de 2012, em uma forma de conexao
ou deslocamento entre o tema escolhido, que eram em
sua maioria imagens do futebol, da Histéria da Arte,
cenas de conflitos do século XX e mapas fotocopiados,

3 Trabalho de Conclusdo de Curso, Marcas do Tempo -
Futebol/Fanaticos sob orientagdo da Prfa. Dra. Jociele
Lampert.http://www.pergamum.udesc.br/dados-
bu/000000/000000000012/0000126F.%2026-07-11.pdf Acesso em
04/10/2014.



http://www.pergamum.udesc.br/dados-bu/000000/000000000012/0000126F.%2026-07-11.pdf
http://www.pergamum.udesc.br/dados-bu/000000/000000000012/0000126F.%2026-07-11.pdf
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em consonancia com a acao desmedida e/ou sem
controle da monotipia realizada sobre o lugar — matriz*
cujo material eram tdbuas de madeira pinus.

Em 2013, durante a formulacdo do projeto de
Mestrado em Artes Visuais sob orientacdo da Profa. Dra.
Jociele Lampert questionei-me sobre o campo expandido
e, com esse aporte, estruturei formas de investigacao
poética e de ensino com a monotipia compreendida no
campo de reverberacao da experiéncia.

Acrescentando as experiéncias citadas
anteriormente, transcorridas entre 2011 e 2012, cito aqui
as questdes da ordem da experiéncia realizada no Grupo
de Estudos Estudio de Pintura Apotheke, bem como no
estagio de docéncia orientada, e em meu atelier, entre
2013 e 2014, lugares nos quais ensaiei formas de
experiéncia poética e de ensino com a monotipia,
ambientado no Mestrado em Artes Visuais e, assim,
poderia afirmar ainda que esses seriam 0s momentos de
investigacdo de importancia em minha trajetoria, que
pode ser desdobrada em outras formas de pesquisa
académica como, por exemplo, uma pesquisa de
doutorado. Sdo esses 0s meandros pelos quais orientei-
me durante o processo de formacao académica.

Neste momento, em que organizo a Dissertacgéo,
no ano de 2015, periodo que retomo a analise a cerca
das investigacdes que tenho realizado com a monotipia,
somam-se as considerac¢des formalizadas em 2011, no
Trabalho de Conclusdo de Curso, as experiéncias de
ensino nas unidades do SESC, Servico Social do
Comércio, de Chapecd/SC, Joagaba/SC, Joinville/SC,
Séo Bento do Sul e Jaragua do Sul e a acao de ensino

4 Lugar — matriz, termo que criei em 2011 para identificar lugares
onde realizava acdes com a monotipia e que tinham potencial para a
estampagem/marcagdo sobre suporte papel, tecido e registro
fotografico.
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realizada na unidade da Universidade do Estado de
Santa Catarina, UDESC, Centro de Educagao Superior
da Regido Sul — CERES, a convite dos académicos do
curso de Arquitetura e Urbanismo daquela instituicéo, e
das acbOes de ensino realizadas no Atelier da Artista
Visual Kelly Kreis, entre os anos de 2012 e 2013.
Refletindo sobre a Monotipia e atentando para os
documentos de pesquisa, que sempre a qualificaram
como método/exercicio entre a Pintura e a Gravura,
prioritariamente, aprofundei a observacdo a respeito de
uma constituicAo e caracterizacdo elementar da
Monotipia: a ‘marca’. Partindo do principio que a
Monotipia € uma marca, formulei questdes que levaram-
me a contornar problemas de pesquisa referentes ao
estatuto da monotipia na Arte Contemporanea. Dentre as
questdes que tomaram a vigilia e acompanharam-me por
noites e dias, estdo 0s questionamentos a respeito da
dimensdo ampliada da Monotipia. O campo expandido
seria a dimensao ampliada da Monotipia? O que seria 0
campo expandido da Monotipia na experiéncia do
ensino? Refletindo sobre um método para o
ensino/aprendizagem através da substancia da
experiéncia na Monotipia no campo expandido
guestionei-me a respeito dos fenébmenos da percepcéao
tracando, entdo, um paralelo com os ritos de passagem
ou ‘troca de pele’ conforme o mito dos indios Wayana?®,

5 Os Wayana sdo um grupo indigena de lingua Carib. No Brasil, habitam
as margens do rio Paru do Leste, ao norte do Estado do Para. Outras
comunidades Wayana vivem na Guiana Francesa e no Suriname. Os
Wayana do rio Paru estdo em processo de fusdo com os Apalai,
igualmente falantes de uma lingua Carib, sendo, por conseguinte,
referidos como Wayana-Apalai. Em 1990, a populagdo total era
estimada em 328 individuos. In, VELTHEM. L. H. V. Das cobras e
lagartos: a iconografia Wayana. In. VIDAL. L. (Org). Grafismo Indigena:
estudos de antropologia estética. Sdo Paulo: Studio Nobel: Editora da
Universidade de Sdo Paulo: FAPESP, 1992,
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que seria um indice similar a transformacao através da
experiéncia consumadora, que em um movimento de
leveza e desprendimento, em um ato de perder-se,
esquecer-se, deixar para tras aquilo que constituira-me
até entdo, em um mergulho no desconhecido, para o
desdobramento e ampliagdo na experiéncia conforme
Dewey (2010).

Propor, entdo, uma experiéncia ou uma vivéncia
artistica  formativa. Atravessar um processo
indeterminado, sem comec¢o, meio e fim. Experimentar
as angustias, os choques, as tensées que envolvem o
processo criador, com o0 objetivo de propor uma
experiéncia de substancia estética através da Arte,
estando imerso na poética, e procedimento artistico no
momento de ensino seria o desafio do projeto.

O pensamento de Dewey, que perpassa a
reflexdo do artista, do pesquisador e do professor, pauta-
se na experiéncia consumadora que concretiza o saber
por meio do movimento da experiéncia singular.
“Vivenciar a experiéncia, como respirar, € um ritmo de
absorcdes e expulsdes”. (DEWEY, 2010, p. 139). E a
vida, que transformada, transforma. Com a monotipia no
campo expandido, pretende-se expandir a dimensao de
experiéncia na acdo de ensino, possibilitando formas
abertas nas quais o todo do ser integre-se no movimento
consumador com vistas a experiéncia singular.



51

Porque a vida ndo é uma marcha ou um
fluxo uniforme e ininterrupto. E feita de
historias, cada qual com seu enredo, seu
inicio e movimento para seu fim, cada qual
com seu movimento ritmico particular,
cada qual com uma qualidade nao
repetida, que a perpassa por inteiro.
(DEWEY, 2010, p. 110).

Ensinar constitui-se em uma experiéncia na qual a
consumacao projeta-se no aprender a ser um propositor
de acdes no tempo/espaco, um caminho de conexdes
mediadas pela acéo refletida e praticada. Propiciar
experiéncias, requer saber sobre sua propria
experiéncia, necessita perceber a consumacao
transformadora singular, que estende-se ao Outro.

Com base em Basbaum (2013) sustento meu
posicionamento frente ao lugar do artista, do professor e
do pesquisador, o lugar que ocupo no campo da criacédo
e do ensino. Sou, antes de tudo, um artista/pesquisador,
para entdo, localizar-me no campo do ensino na
condicdo de professor/artista. Segundo a plataforma de
pesquisa de Basbaum (2013), que advoga na
perspectiva do artista/pesquisador/professor e versdes
similares ad-infinito como artista/curador,
professor/artista e infinitas combinagdes, sob o signo
etc.c Este € meu lugar.

6 BASBAUM, R. R. Manual do artista — etc. 1° Ed. Rio de Janeiro:
Editora: Beco do Azougue, 2013.
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Ouso instalar-me em uma base, tal sob a
seguinte identificacdo: artista/pesquisador — professor,
etc., porque sou um artista que pesquisa para e quando
produz e que uma vez descoberto/criado solu¢des que
afirmem o potencial de minhas ideias/questbes na
corporificagao de obras de relevancia, fundamento entédo
guestBes para o ensino. Eu ensino o que sei com base
nas experiéncias poéticas que efetivamente realizo. Sou
artista/pesquisador — professor etc. porque penso com
0s objetos/experiéncias que produzo. Nao vivo de outra
forma.



53

1.2 O artista/pesquisador — professor, etc. Sobre a
experiéncia com a Monotipia no campo expandido.

Figura 19 - Campo expandido/Lugar-matriz, 2015.

Fonte - Acervo do autor

O tema central desta Dissertacdo é a discussao
acerca da monotipia no campo expandido. O que seria a
monotipia no campo expandido? Como seria sua
projecao ao ensino de Artes Visuais?

Durante a pesquisa, realizada a partir da analise
dos procedimentos, pude perceber que a dimensao
expandida da monotipia € uma instancia do espaco.
Sendo da ordem e escala da geografia, da geologia e
astronomia, e também, da ordem dos procedimentos
artisticos, da quebra dos limites entre Pintura e Gravura,
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Desenho e Fotografia e assim por diante. Isto, por sua
vez, configura a expansao no tempo/espaco. Mas ainda,
a Monotipia no campo expandido €, acima de tudo, uma
ampliagdo do Ser no movimento da experiéncia. E,
portanto, um combustivel, o estopim com vistas a
ampliagdo do Ser na experiéncia. E uma marca ativada
no movimento da experiéncia.

A escultura no campo ampliado’, artigo de
Rosalind Krauss, publicado originalmente no numero 8
de October, na primavera de 1979 (31 — 44) aborda pela
primeira vez a ampliacdo do campo da Arte atentando
para a fissura conceitual entre o modernismo e a
contemporaneidade. Krauss observa tal abertura a partir
do campo da escultura e deste ponto afirma que “O
campo ampliado €, portanto  gerado pela
problematizacdo do conjunto de oposicées entre as
quais estd suspensa a categoria modernista escultura.”
Krauss, (1984). A autora afirma que a escultura na
contemporaneidade estaria imersa nas tensfes entre
paisagem e arquitetura. O campo expandido de R.
Krauss é a expansao da escultura, que estaria entre a
paisagem e a arquitetura, portanto, o campo expandido,
segundo esta autora, seria o0 transbordamento da
escultura, seu campo. Significa afirmar, portanto, ainda
gue avance sobre o campo da arquitetura e da paisagem
0 que amplia-se é o espaco da escultura, seu campo,

7 A escultura no campo ampliado, Rosalind Krauss. Originalmente
publicado no nimero 8 de October, na primavera de 1979 (31 -44), o
texto, cujo titulo original é Sculpture in the Expanded Field, também
apareceu em The Anti Aesthetic: Essays on Post Modern Culture,
Washington: By Press, 1984. Por ser artigo de referéncia, mas de
dificil acesso aos novos pesquisadores no Brasil, reeditamos aqui a
tradugdo publicada no nimero 1 de Gavea, revista do Curso de
Especializagdo em Histéria da Arte e Arquitetura no Brasil, da PUC —
Rio, em 1984 (87 — 93). Programa de Pds Graduacdo Em Artes
Visuais EBA — UFRJ.



55

nao o0 espaco no seu todo. O paradigma avanca, mesmo
que se esboce o contrario, sob o prisma da ruptura.
Ainda que seja um corte com o modernismo, isto ocorre
sob a forma moderna, por cortes e esfacelamentos,
rupturas.

Krauss (1984) é considerada a primeira critica no
ocidente a tratar das questbes concernentes ao espaco
expandido, no entanto, o artista Robert Morris usou o
termo campo expandido antes da autora. Em Notes on
Sculputure, Part 28 pg. 21, Morris apresenta sua
reflexdo, “The situation is now more complex and
expanded™, norteando sua discussdao a cerca da
desintegracdo do espaco a partir do Cubismo, Morris,
(1993), sugere a mudanca de paradigma do momento,
entdo, na década de 1960, posicionando a conduta do
artista, da obra e do publico frente a ampliacdo do
campo da Arte. Entre a paisagem e a arquitetura, a
escultura agiria ‘curvando’ ou dobrando o espaco,
consumindo, invadindo, tomando e alargando a
dimenséao da experiéncia através da obra, que deixaria o
pedestal, que caracterizou a modernidade, e avancaria
para o espacgo e posteriormente para a cultura.

Sobre as discussdes entorno do pensamento de
Morris, (1993) e Krauss, (1984), cabe observar o termo
usado inicialmente pelos autores, que ganhou traducao
diversa no Brasil, a saber, o conceito de campo
expandido que tem sido traduzido também pelo termo

8 MORRIS, Robert, 1931 - Continuous Project Altered Daily: The
writings of Robert Morris/ Robert Morris. P. cm. “Na October book”
Notes on Sculputure, Part 1 - Notes on Sculpture, Part 2.

° “A situacdo agora é mais complexa e expandida’. Notes on
Sculpture, Part 2, pg. 21 In: MORRIS, Robert, 1931 - Continuous
Project Altered Daily: The writings of Robert Morris, (MORRIS, 1993,
p. 21, traducao nossa).
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sindbnimo de campo ampliado®. Estabelece-se entre os
termos, ‘ampliado e expandido’ uma diferengca que
compromete a compreensao do que significa a alteracao
do campo, de sua expansao.

A Diferenca entre campo ampliado e campo
expandido estd no que possibilita a sua significacao.
Campo ampliado pressupde uma situacéo estabelecida,
demarcada, e institucionalizada. Isto quer dizer, sugere
um campo ampliado, porém limitado e/ou delimitado,
cercado, enquanto que campo expandido sugere o termo
em expansao, situacdo, ad-infinito, em reorganizacao,
redimensionamento, desdobramento, alastramento. Isto
supde que campo expandido € um conceito aberto a
novas, futuras, transformacdes no campo da Arte
enquanto que campo ampliado sugere uma situacao
estanque, estacionada na década de 1960/70, no tempo.
Por esse motivo, usarei o termo campo expandido em
detrimento do termo campo ampliado.

0 Segundo o diciondrio Michaelis o termo ampliado
significa: am.pli.a.do. adj (part de ampliar) 1 Que se tornou
amplo. 2 Exagerado. 3 Fot Reproduzido em  formato  maior.
Enquanto que o termo expandido significa; ex.pan.di.do.

adj (part de expandir) 1 Que se expandiu. 2 Dilatado,
estendido. 3 Aumentado em extensao, tamanho, nimero, superficie,
volume ou ambito. Dicionario online Michaelis,

http://michaelis.uol.com.br/moderno/portugues/index.php?lingua=por
tugues-portugues&palavra=ampliado, acessado em 29/09/14.


http://michaelis.uol.com.br/moderno/portugues/index.php?lingua=portugues-portugues&palavra=ampliado
http://michaelis.uol.com.br/moderno/portugues/index.php?lingua=portugues-portugues&palavra=ampliado
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Figura 20 - Robert Morris. Sem titulo (mirrored boxes). 1965.

Fonte - October, n°8. 31-44 Cambridge MIT Press, 1979.

Figura 21 - Robert Morris, Observatory, 1971.

Fonte - October, n°8. 31-44 Cambridge MIT Press, 1979.
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Nesta Dissertacao pretendia inicialmente elaborar
um programa de ensino voltado para a formacéo
superior com base na Monotipia, porém a proposta foi
alterada no andamento da pesquisa. O objetivo foi
reformulado entorno da estruturacdo de um manual de
Monotipia que seria um material produzido conforme o
estudo e teste de pesquisas que realizo com a
Monotipia, e de procedimentos criados por outros
artistas, cuja intencdo seria tornar publico o estudo que
subsidiasse a acao de
professores/artistas/pesquisadores com vistas ao ensino
e a pesquisa poética.

Ainda na apresentacéao do relatério de qualificacdo
o termo manual!! foi questionado por representar uma
contradicdo ao objetivo que havia proposto que
caracterizava-se pela intencdo de criar um documento
aberto a experiéncias de ensino/pesquisa e ndo um livro
de regras pré-estabelecidas. Por esse motivo o uso do
termo manual e a pretensdo de elaborar um compéndio
de técnicas e de a¢des com a Monotipia foram excluidos
desta Dissertacdo. Apresento, agora, na Dissertacdo de
Mestrado, um livro de artista, elaborado segundo a
perspectiva da experiéncia poética que tenho com a
Monotipia, versado para a investigacdo de artistas,

11 Manual: conforme o dicionario significaria ma.nu.al adj (lat
manuale) 1 Que diz respeito a mao. 2 Feito a mao. 3 Que depende
do exercicio da méao. 4 Relativo ao trabalho de maéaos. 5 De facil
manuseio ou de simples execucdo. 6 Que facilmente se pode trazer
nas maos ou mover-se a mao; leve, portatil. 7 Ornit Diz-se das
rémiges primarias. sm 1 Livro pequeno e portatil, contendo o
resumo de alguma ciéncia ou arte; compéndio. 2 Livro dos ritos, pelo
qual se devem administrar os sacramentos; ritual. 3 Mas Teclado do
orgado tocado com as maos.

Dicionario online Michaelis,
http://michaelis.uol.com.br/moderno/portugues/index.php?lingua=por
tugues-portugues&palavra=manual, acessado em 08/02/2015 as
08:56.



http://michaelis.uol.com.br/moderno/portugues/index.php?lingua=portugues-portugues&palavra=manual
http://michaelis.uol.com.br/moderno/portugues/index.php?lingua=portugues-portugues&palavra=manual
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professores e pesquisadores, mas que enfatiza o
processo de realizagdo da imagem, seus caminhos e
alteracdes durante o percurso poético, que privilegia o
acontecimento da imagem, sua emergéncia e que
posiciona o procedimento no entorno das realizacfes do
tempo, do que acontece durante a criagao e experiéncia.

A Dissertacdo esta, portanto, pautada na
investigacdo poética da Monotipia no campo expandido
com vistas ao ensino, e no estudo poético e nas
entrevistas e nas visitas técnicas realizadas nos ateliers
dos artistas Carlos Vergara e Daniel Senise, e tem por
objetivo a estruturagéo de um livro de artista pautado na
Monotipia, com disponibilizacdo para pesquisas poéticas
(e de ensino).

O referencial desta Dissertacdo esta ancorado em
autores que abordam a experiéncia de ensino e a
pesquisa em Arte e sobre Arte. Tais autores contribuiram
para a estruturacdo da pesquisa e a fundamentacao da
Dissertacdo. John Dewey em seu texto Arte como
Experiéncia, (2010) possibilitou o estudo acerca da
experiéncia no movimento da criacdo poética e no
ensino. Em Eisner (2005), compreendi a dimensdo da
pesquisa baseada em Artes que problematiza a
experiéncia do artista/pesquisador voltada para o ensino.
Outro autor de relevancia, Graeme Sullivan (2005), trata
sobre pesquisa artistica em Arte Educagdo e levanta
questbes presentes na minha trajetoria de pesquisa
iniciada na Graduacdo no Bacharelado em Artes
Plasticas e consumada no Mestrado em Artes Visuais,
na linha de Ensino. Nas leituras dos livros de Ana Mae
Barbosa (1991) encontrei o aporte referencial de
conhecimento a cerca do ensino de Arte no Brasil.
Partindo de suas fontes referenciadas da Europa e dos
EUA, seus avancgos, e (sua) Abordagem Triangular,
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estruturaram a proposta reflexiva da Monotipia no campo
expandido voltada para a préatica do ensino.

Uma vez definido o referencial, surgiram os
guestionamentos que levaram-me a conclusées ora
incertas, ora abertas, a partir da experiéncia poética e de
ensino com base na reflexdo prética e tedrica da
Monotipia no campo expandido. Assim, a questdo sobre
0 que pretendia fazer foi respondida com a anunciada
pretensdo de propor uma experiéncia através da
Monotipia no campo expandido. Uma experiéncia poética
e de ensino no sentido de ser uma descoberta, um
acontecer no fazer artistico sabendo que a palavra
‘artistico’ refere se ao artista/pesquisador — professor,
etc., partindo do pressuposto de que ambas as
instancias estdo agrupadas e unificadas na experiéncia,
sendo momentos atuantes na agao.

O que € Monotipia no campo expandido? A
guestao se estendeu durante a pesquisa tendendo entre
a dimensédo expandida no ensino, intermediado ora pela
expansdo das midias, ora pela expansao do espaco no
estado de acontecimento.

Portanto, sob a acdo do tempo, 0 campo
expandido seria, entdo, a dimensao ampliada do espaco,
a geografia, e a geologia, e a astronomia, enquanto que
a ampliacdo dos procedimentos seria por sua vez, uma
ampliagdo do tempo/espaco, mas acima de tudo, uma
ampliacdo no movimento da experiéncia.

A Monotipia no campo expandido seria, portanto,
um combustivel, o estopim com vistas a expansédo do
Ser na experiéncia ou uma marca ativada no momento
ou no movimento da experiéncia, o substrato material da
memoéria. Em um estado de imensiddo intima como
afirma Bachelard (2003).
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Se pudéssemos analisar as impressoes de
imensiddo, as imagens da imensiddo ou o
gue a imensidade traz a uma imagem, logo
entrariamos numa regido da mais pura
fenomenologia — uma fenomenologia sem
fenbmenos ou, para falar menos
paradoxalmente, uma fenomenologia que
ndo precisa esperar que os fendbmenos da
imaginagéo se constituam e se estabilizem
em imagens. Noutras palavras, como o
imenso ndo ¢é um objeto, uma
fenomenologia do imenso nos remeteria
sem rodeios & nossa consciéncia
imaginante. Na andlise das imagens da
imensiddo construiriamos em nos o ser
puro da imaginacdo pura. Ficaria entéo
claro que as obras de arte sdo os
subprodutos deste existencialismo de ser
imaginante. Nesse caminho do devaneio
de imensiddo, o verdadeiro produto é a
consciéncia dessa ampliagdo. Sentimo-nos
promovidos a dignidade do ser que admira.
(BACHELARD, 2003, p. 190).

No espaco da monotipia no campo expandido nao
existe, a principio, uma demarcacéo ou distancia entre o
corpo e o espaco, estando ambos na mesma dimensao
e/ou sintonia. Ainda na pagina 190 Bachelard (2003)
afirma.

A imensiddo esta em nés. Esta ligada a
uma espécie de expansdo de ser que a
vida refreia, que a prudéncia detém, mas
gue retorna na soliddo. Quando estamos
imoveis, estamos algures; sonhamos num
mundo imenso. A imensiddo €é o
movimento do homem imovel. A imensidao
é uma das caracteristicas dindmicas do
devaneio tranquilo. (BACHELARD, 2003,
p. 190).
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No campo expandido, o espaco, o0 tempo e o ser
encontram-se na dimensao ampliada, sendo a monotipia
0 objeto desta juncdo, ou o elo de aglutinacdo de
instancias potenciais. Uma marca, um registro de um
acontecimento, uma passagem, o sinal de uma
auséncia. Portanto, ndo falo de Pintura, Escultura,
Desenho, Gravura. Isso € supérfluo, falo da dimensao de
um gesto ancestral, de uma Monotipia.

Para Benjamin (1994), preocupado com a
emancipacdo de uma Arte dirigida as massas
fundamentada na técnica, o espaco da obra de Arte
poderia ser a ‘politica’, campo da acdo da Arte
Revolucionéaria. E o tempo seria o ‘aqui e agora’ da obra
de Arte. Diametralmente oposto ao conceito de ‘aura’
que pressupunha a presenga da obra ‘auténtica’, no
sentido técnico, porque nao permitia copias, e sagrada
porque seu valor estava vinculado a dimenséo do culto,
0 ‘aqui e agora’ da obra de Arte estaria fundamentado na
técnica. Estaria, por seu posto, na possibilidade técnica
da reproducdo da imagem a expansdo do campo da
Arte. Seria, portanto a reprodutibilidade técnica o campo
expandido da Arte e da imagem.

Em Benjamin (1994), o espaco da obra de Arte
estaria na possibilidade da sua reproducdo técnica que,
atravées da politica, agiria para a transformacdo da
estrutura social.

O espaco proposto por Benjamin (1994), baseado
na reprodutibilidade técnica, estaria em consonancia
com o campo expandido da Monotipia, por apresentar,
através da transformagédo técnica, a expansdo do campo
da Arte e da imagem, que nao estaria fundamentado
apenas na politica, mas na poética. Sendo a
reprodutibilidade um valor de transformacéao cultural pela
projecéo significante de imagens no contexto da cultura
a Monotipia no campo expandido estaria em sintonia
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com as transformacdes ocorridas na técnica e na cultura,
possibilitando a promoc¢do do conhecimento em uma
dimensdo ampliada na qual estariam o tempo, 0 espaco
e 0 Ser imersos no movimento da experiéncia.

No artigo, A obra de Arte na era de sua
reprodutibilidade técnica, Benjamin (1994), observando a
guestao da reproducéo técnica da obra de Arte pela o6tica
do cinema, traca um caminho através da linguagem
gréfica, citando os avancos culturais ocasionados pelo
desenvolvimento da Xilogravura, Agua-Forte, Litografia
até o advento da Fotografia. Para o autor, o cinema seria
0 4pice deste movimento emancipatério que desligaria a
obra de Arte da sua funcéo de culto, magico ou religioso.
O paradoxo desta perda de funcdo da imagem,
possibilitada pela reproducédo técnica, estaria na queda
da “aura” ou na ‘autenticidade’ da obra de Arte.

Benjamin (1994) traca um paralelo entre
manufatura e técnica, sendo para o autor manufatura, os
processos de reproducdo manual, que seriam
responsaveis pela origem de copias imperfeitas ou falsas
e a reproducdo técnica seriam o0s métodos de
reproducao capazes de realizar copias fiéis ao modelo.

A esfera da autenticidade, como um todo,
escapa a reprodutibilidade técnica, e
naturalmente ndo apenas a técnica. Mas,
enguanto o autentico preserva toda a sua
autoridade com relacdo a reproducao
manual, em geral considerada uma
falsificagcdo, o mesmo ndo ocorre no que
diz respeito a reproducdo técnica, e isso
por duas razbes. Em primeiro lugar,
relativamente ao original, a reproducéo
técnica tem mais autonomia que a
reproducdo manual.... Em segundo lugar, a
reproducdo técnica pode colocar a cépia
do original em situagdes impossiveis para
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0 proprio original... Mesmo que essas
novas circunstancias deixem intato o
conteldo da obra de Arte, elas
desvalorizam, de qualquer modo, o0 seu
aqui e agora.... Generalizando, podemos
dizer que a técnica da reproducédo destaca
do dominio da tradicdo o objeto
reproduzido. (BENJAMIN, 1994, p. 167 -
168).

Citando os gregos, o autor afirma que a cultura
grega conhecia apenas dois métodos de reproducdo
técnica da obra de Arte, que seriam o molde e a
cunhagem, fato que seria oposto ao momento
contemporaneo, periodo no qual a reprodutibilidade
técnica da obra de Arte seria determinante para a
existéncia da imagem ou obra de Arte, substituindo a
mao humana pelo equipamento, caso da maquina
fotografica, por exemplo. O autor demonstra seu fascinio
pelo método de reproducdo alcancado pelo cinema, por
sua perfectibilidade e por sua comunicabilidade com as
massas.

Em contraste, a reproducdo técnica da
obra de Arte representa um processo
novo, que se vem desenvolvendo na
historia intermitentemente, através de
saltos separados por longos intervalos,
mas com intensidade crescente.
(BENJAMIN, 1994, p. 166).

Para Benjamin (1994), a reprodutibilidade técnica
seria um processo novo, aparte ou em paralelo com as
investigacbes poéticas de até entdo. Seria, portanto
procedimento/processo de realiza¢do de imagens.
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A reproducao técnica do som iniciou-se no
fim do século passado. Com ela, a
reproducdo técnica atingiu tal padrdo de
gualidade que ela ndo somente podia
transformar em seus objetos a totalidade
das obras de Arte tradicionais,
submetendo-as a transformacgdes
profundas, como conquistar para si um
lugar préprio entre os procedimentos
artisticos. (BENJAMIN, 1994, p. 167).

A questdo pertinente levantada pelo autor seria a
‘destruicdo da aura’ da obra de Arte. Sua funcédo estaria
subjugada pelo método de reproducdo da obra de Arte.

Mesmo na reproducdo mais perfeita, um
elemento esta ausente: 0 aqui e agora da
obra de Arte, sua existéncia Unica, no lugar
em que ela se encontra. E nessa
existéncia Unica, e somente nela, que se
desdobra a histéria da obra. (BENJAMIN,
1994, p. 167).

Segundo o autor na reprodutibilidade técnica
estaria fundamentada a emancipacéo da obra de Arte do
ritual reiterando o novo carater e funcdo da obra de Arte,
ser criada para ser reproduzida.

Com a reprodutibilidade técnica, a obra de
Arte se emancipa, pela primeira vez na
historia, de sua existéncia parasitaria,
destacando-se do ritual. A obra de Arte
reproduzida é cada vez mais a reproducao
de uma obra de Arte criada para ser
reproduzida. (BENJAMIN, 1994, p. 171).
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A reprodutibilidade técnica seria o fundamento da
existéncia da obra de Arte. Sua atribuicdo politica
emancipatoria que, a época do autor, voltava-se para as
massas, instauraria o novo valor da obra de Arte sobre o
signo da reproducdo com funcdo politica e social.
Desintegrado o valor simbdlico da ‘aura’ e da
autenticidade a obra de Arte estaria fundamentada na
pratica politica.

Nas obras cinematograficas, a
reprodutibilidade técnica do produto néo é,
como no caso da literatura ou da pintura,
uma condi¢cdo externa para sua difusdo
macica. A reprodutibilidade técnica do
filme tem seu fundamento imediato na
técnica de sua producdo. Esta ndo apenas
permite, da forma mais imediata, a difusdo
em massa da obra cinematografica, como
a torna obrigatéria. A difusdo se torna
obrigatoria, porque a producéo de um filme
€ tdo cara que um consumidor, que
poderia, por exemplo, pagar um quadro,
ndo pode mais pagar um filme. O filme é
uma criacdo da coletividade. (BENJAMIN,
1994, p. 172).

Com isso, o valor de ‘exposicéo’, ‘deslocamento’,
expansdo e disseminagcao entrariam em evidéncia em
detrimento do valor de ‘culto’, fixo, local e ritual.

A medida que as obras de Arte se
emancipam do seu uso ritual, aumentam
as ocasibes para que ela seja exposta.
(BENJAMIN, 1994, p. 173).
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O autor reitera sua analise sobre o potencial de
transformacdo cultural conferido ao meio técnico de
reproducdo da obra de Arte asseverando que o futuro da
Arte teria como fim a reprodutibilidade técnica.

A Arte Contemporanea serd tanto mais
eficaz quanto mais se orientar em funcao
da reprodutibilidade e, portanto, quanto
menos colocar em seu centro a obra
original. (BENJAMIN, 1994, p. 180).

Benjamin, (1994) pressupunha que a cultura
estaria sedimentada sobre o signo da reprodutibilidade
técnica, banindo a ‘aura’ e ‘autenticidade’ da obra de
Arte através da instituicdo da funcdo politica da imagem
voltada para o movimento das massas.

Observando as reflexdes deste autor sob a oOtica
da linguagem grafica posso afirmar e corroborar com sua
assertiva, enfatizando que, na contemporaneidade, a
reproducdo técnica da imagem contribui de forma
acelerada para a transformacao da cultura. A reproducéao
técnica da imagem e nao simplesmente a obra de Arte
tem sido o fator de transformacéo da sociedade como
um todo sendo o0 elemento de comunicacdo e
disseminagéao do conhecimento.

Ancorado nas reflex6es contidas na obra “Marcas,
Passagens e Condensacdes” de Lurdi Blauth (2011),
guestionei-me, entdo, sobre qual seria o paralelo da
Gravura, no seu todo com a Monotipia, uma vez que na
Gravura o campo expandido tem sido o afrouxamento
dos limites entre midias e a implosdo /separacdo dos
conceitos de matriz ou estampa?

Na linguagem grafica, o campo expandido pode
ser a implosdo dos limites da Gravura, sendo algo
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interno referente a Gravura e no seu confronto com a
Pintura ou a Escultura, enquanto que na Monotipia,
considerada desde o inicio um meio hibrido, arenoso e
movedi¢co entre a Pintura e a Gravura, ou o Desenho,
seu campo expandido possui maior amplitude porque
ndo se trata simplesmente do afrouxamento de midias.
Na Monotipia isto é e foi lugar comum desde o inicio,
mesmo sendo Gravura a Monotipia demorou a ser
reconhecida como tal por sua caracteristica que
impossibilitava a impressdo seriada e idéntica da
imagem ou estampa. Entdo, ndo poderei afirmar que a
monotipia no campo expandido é a diluicdo ou
afrouxamento dos limites que caracterizam as midias
desde o principio, porque isso ja o foi desde sempre, é
seu campo. Portanto, se a monotipia € algo mais do que
a diluicAo das instancias que tem caracterizado as
midias desde o inicio, que sera ela entdo? Qual sera seu
campo? Justamente por ser ampliada desde o principio,
a monotipia reclama seu lugar.

O campo expandido do ensino estd na
experiéncia. Seu lugar é o estado de acontecimento que
se da em movimento. Observando o procedimento de
Vergara a expansdao do campo que volta-se para o
ensino de monotipia, pode estar na expansdo das
midias. Na liberdade instaurada pela experiéncia, o
movimento de consumacao levaria para o afrouxamento
dos limites que antes demarcavam e diferenciavam a
Pintura da Gravura, Desenho, de Fotografia e assim por
diante. Com a instauracdo da liberdade de escolha, a
acdo é guiada pela percepcao e sensacdo mediada pela
tensdo do espaco e tempo. A expansao que reverbera
no ensino se observarmos ainda o procedimento de
Vergara estaria na instauracdo da experiéncia no lugar,
no indice primeiro da agédo sobre o tempo. Ainda em
Vergara, pode-se observar sua fala sobre a simplicidade
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da Monotipia. Qualquer um pode fazer, assegura o0
artista, qualquer material € suficiente. Na simplicidade de
seu meio estariam circunscritas  possibilidades
expandidas para seu ensino.

Na obra de Senise, as possibilidades da Monotipia
que permitiria a expansao do campo do ensino estariam
na forma de reconhecimento e compreensdo de seu
modo de operagdo. Ao afirmar que a Monotipia € uma
estratégia o artista atesta o potencial de criacdo e
transformacdo e modificacdo que pode ser conferido a
Monotipia colaborando para experiéncias diversas e
expandidas.

Devendo ser considerada a distancia no
espaco/tempo que h& entre o momento em que
Benjamin reescreveu seu artigo, por volta de 1936 apés
a experiéncia Dadaista na Arte e instauracdo do regime
Fascista na politica, relativizam-se a distincdo dada pelo
autor entre reproducédo técnica e reproducdo manual da
obra de Arte. Observando hoje a discussdo, mesmo o
homem primitivo que desenhava na caverna utilizava
rudimentos que podem ser caracterizados segundo a
ordem técnica para a reproducdo ou projecdo e
expressdo de sua crenca e a realizacdo das imagens na
caverna. Portanto, mesmo que rudimentar, um bastdo de
carvao ou um unguento com gordura animal e terra sédo
formas de tecnologia humana, sédo ferramentas técnicas.

Para a discussédo, que apresento com a monotipia
no campo expandido a reprodutibilidade técnica da obra
de Arte, ao contrario do que fora tratado por Benjamin
(1994), ndo desativa a funcdo da aura e muito menos
preocupa—se com a autenticidade da obra de Arte,
porque mesmo 0 meio de reprodugcdo técnico mais
avancado e automatizado ainda sim depende da acao
humana, sendo, portanto, o0 meio técnico de reproducéo
da obra de Arte, que podemos atualizar para imagem,
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um fundamento da poética. Independe da discussao,
seja manual, seja técnico, a imagem, em sua
emergéncia, é fruto da acdo ou intencdo humana. Essa
discussdo nado nos pertence, ndo compete a
contemporaneidade discutir se uma imagem é fruto da
acdo manual humana ou oriunda de um programa de
computador, compete a contemporaneidade o estudo da
imagem, seja ela de qual origem for. Isso n&o ‘diminui’ a
técnica, nem mesmo a imagem, pelo contrario, instaura a
imagem no contexto da cultura e fundamenta sua
existéncia como fator de ordem sécio/cultural.

Compete analisar, observando pelo prisma da
monotipia no campo expandido, que a reproducao
técnica é uma realidade tecnolégica avancada que
permite ao artista, ao professor e ao pesquisador de Arte
Visual uma dindmica e criagdo que antes nao era
possivel. Significa dizer, que a monotipia privilegia-se
deste evento humano, a tecnologia amplia o campo da
monotipia, 0 expande. Este € ponto da questdo. A
reproducdo técnica € atualmente uma ferramenta
avancada a servico da poética, € uma ferramenta para a
criacao.

E notdrio que nossa sociedade tecnicista ndo
fundou uma sociedade de paz e bem estar social como
pretendia-se no inicio do século XX, pelo contrério,
aumentaram-se as tensdes e os conflitos desde entdo.
Foram criadas armas de destruicio em massa e a
degradacdo ambiental € alarmante, mas ainda assim
como intentava Heron de Alexandria, (10 — 80)'? e

12 Heron de Alexandria, ou ainda Hero ou Herdo (10 d.C. - 80 d.C.),
Aproximadamente. Inventor, matematico, fisico e escritor grego,
possivelmente nascido em Alexandria, no Egito, que realizou
excelentes trabalhos em Fisica, Mecanica e Geometria, sendo-lhe
creditada por alguns autores, a formula que permite calcular a area
de um tringulo conhecidos seus trés lados, e citado como inventor
da primeira maquina a vapor de que se tem noticia, além de


http://pt.wikipedia.org/wiki/10
http://pt.wikipedia.org/wiki/80
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sonhara Leonardo Da Vinci, (1452 - 1519), o
conhecimento através da técnica constroi saber, o
reproduz através de imagens, de obras de Arte.

Vergara (2013), em sua entrevista, declara que
utiliza o meio que for necessario para a formalizacdo de
sua obra. Sendo necessario, conforme seu critério e
saber, uma monotipia podera receber uma impressao em
plotagem ou uma camada de pintura, ou ainda uma
fotografia realizada com uma camera de Ultima geracao
pode ser uma pintura ou ser base para uma impressao
ou escultura. A técnica € uma ferramenta, ela néo
subjuga o homem de saber, pelo contrario, o alimenta
com possibilidades de realizacdo poética.

A Monotipia no campo expandido possui entre
seus fundamentos a expansdo possivel aos meios de
reproducdo. Sendo ainda relevante citar que a
reproducao técnica produz dois efeitos dignos de nota, o
primeiro relacionado aos processos artisticos trata da
transformacdo do duplo reproduzido em relacdo com o
labor poético, dito de outro modo, a imagem de origem
pode apresentar um fim poético distinto do seu duplo,
invertendo inclusive, a ordem de realizacdo e
transformacdo poética, por exemplo, a imagem original
realizada em um atelier, que seja uma Monotipia, pode
ser concluida e exposta com o acréscimo de pintura
durante o processo, enquanto que seu duplo ou cépia
poderia ser alterado digitalmente tendo suas marcas
reproduzidas por meios de impressdo avancada, dando
ao duplo o carater de origem, de original.

dispositivos que moviam agua, um deles conhecido como a fonte de
Heron. Foi essencialmente um autor de muitos livros de fisica e
matematica, especialmente na geometria, da antiga Grécia. Fonte:
http://www.dec.ufcg.edu.br/biografias/Heron000.html. Acessado em
08/02/2015 &s 00:22.


http://www.dec.ufcg.edu.br/biografias/Heron000.html
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O segundo efeito, diz respeito ao deslocamento
da imagem, sua relacdo simbdlica e social. No
documentario 5+5, que aborda o deslocamento de uma
tiragem de serigrafias realizada na década de 1960, com
reproducdes de obras de Carlos Vergara e de outros
artistas, é apresentada, através da narrativa dos
colecionadores e compradores das obras, as relacdes
afetivo/simbolica estabelecidas com a obra e seu
proprietario. Mesmo diante da reproducdo de uma série
de copias idénticas, cada obra adquire uma realidade
simbdlica de acordo com as pessoas que a acessam.
Novos caminhos s&o criados, independente da
ordenacdo na série ou da relacdo matriz e série
impressa. A reprodutibilidade permite formas de
experiéncia multipla, verdadeira e simbolica. Séo, por
sua vez, todas elas obras originais, obras do artista. O
qgque garante sua evidéncia, € a relevancia cultural
determinada por seus possuidores, seus colecionadores
e 0 publico que as acessa.



2 O artista e seu procedimento

Figura 22 - Procedimento de Monotipia, 2015.
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Fonte - Acervo do autor.
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2.1 O que penso/faco sobre e com a Monotipia

Figura 23 - Procedimento de Monotipia, 2015.
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Fonte - Acervo do autor.

Observando que no periodo de formacao, escrita,
e organizacdo do projeto de pesquisa no Mestrado em
Artes Visuais revi minha atuacdo enquanto artista
através de pesquisas no atelier dos artistas Carlos
Vergara e Daniel Senise, e que estudei procedimentos
no Grupo Apotheke e realizei agbes de ensino com a
Monotipia no estagio de docéncia orientada, faco entéo,
nesse momento, uma revisdo da pesquisa com a
Monotipia, do ponto de vista da investigacdo poética.

Afirmo no Trabalho de Concluséo de Curso,
defendido em 2011, que as experiéncias com a
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Monotipia surgiram provavelmente a partir do momento
em que passei a usar a tinta acrilica em alta diluicdo
para a Pintura em tela ao invés da tinta espessa e
pastosa que usava antes de iniciar a formacdo no
Bacharelado em Artes Plasticas. Observo hoje que néao
somente este fato determinou minhas pesquisas com a
Monotipia, mas sim uma série de fatores e experiéncias
contribuiram para a efetivacdo da investigacdo e
realizacdo na imagem. Ocorreu uma consonancia entre
procedimentos do Desenho, da Pintura, da Gravura e até
mesmo da Escultura para tal concretizacdo. Saliento que
a soma de fatores constitui 0 caminho e a chegada. Na
Pintura, experimentei a tinta em alta diluicdo, no
Desenho a linha e na Gravura a compreensdo da
potencialidade da marca que junto com a Escultura
ampliaram meu estudo e observacdo sobre materiais
‘expressivos’ como, por exemplo, graxas, cera, sangue,
percloreto, verniz para agua-forte, e materiais
alternativos como dieseis e sal. Dentre os artistas que
considero referéncia sobre a questdo do uso de
materiais ‘expressivos’ e/ou alternativos em suas obras
cito Antoni Tapies, (1923 — 2012), e Joseph Beyus (1921
— 1986), por exemplo. Situo este momento da pesquisa
em um grupo que pode ser caracterizado pela atencéo a
potencialidade da matéria, sua materialidade mesma,
seu sangue e vida e nao a representacéo da sua energia
que é algo frivolo. Quer dizer, a matéria deve ter espaco
para demonstrar a sua realidade mesma, como, por
exemplo, o apodrecimento ou a corrosdo e nao a
representacdo desses fendmenos com outros meios
como, por exemplo, a representagdo. Em outras
palavras, significa dizer que dou atencdo a chapa de
ferro que oxida grudada em uma lona e que a
representacdo da ferrugem por métodos pictéricos nao
interessa-me. Na Gravura, o que lhe é constituinte € a
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atencdo ao tato e a superficie em detrimento do olho.
Isso evocou a pormenorizagao dos detalhes, marcas e
arranhfes que em uma superficie gravada sao
determinantes para 0 acontecimento da imagem.
‘Acontecimento’, palavra comum a Gravura porque
nessa linguagem a imagem é deslocada para o estado
de acontecer, de em acontecimento, uma vez que a
imagem tende a passar por estados de elaboracao,
etapas, movimentos que contribuem para a sua
realizacdo. ‘Acontecimento’, nesse caso, refere-se ao
estado de acontecer, ao movimento da experiéncia em
intimo grau, em foco e in loco e isso é diferente de
‘Acontecimento’ como sentido de evento ou acao
midiatica, que perde—se nas brumas de acdes estéreis e
performativas sem a substancia da realizacdo e
consumacao na plenitude dos sentidos.

A inversdo da imagem, uma caracteristica comum
aos procedimentos graficos'® foi um mote de pesquisa
poética. A inversdo da imagem ocorre na passagem da
imagem gravada na matriz para um suporte ou estampa.
E de conhecimento uma série de artistas pintores que
quando retratados em A&agua—forte!* tem a mé&o que

13 Dentre os procedimentos graficos caracterizados pela inversao da
imagem entre a gravagdo e a impressdo da imagem ou estampa
destacam-se a xilogravura, lindleogravura, as técnicas classificadas
como gravura metal; ponta seca, agua-forte, agua — tinta, zincografia
e Litogravura. Catafal, (2003).

14 Segundo a Enciclopédia Itat Cultural, agua-forte, Termo usado
até o século XVII para designar o acido, chamado atualmente de
nitrico, quando diluido em agua. Por ser usado num dos processos
da calcografia, em que a imagem obtida na impressao é fixada
sobre uma chapa metélica apés a corrosdo dos tragos do artista,
pelo acido nitrico, passou a designar, além do processo, a matriz
usada para a impressao da gravura e a propria gravura, ja
concluida. O processo se da a partir do revestimento da chapa - que
pode ser de ferro, cobre, latdo ou zinco - com um verniz de
protecdo, seguido da incisdo do desenho que se deseja obter, com


http://www.itaucultural.org.br/aplicExternas/enciclopedia_IC/index.cfm?fuseaction=termos_texto&cd_verbete=35&cd_idioma=28555
http://www.itaucultural.org.br/aplicExternas/enciclopedia_IC/index.cfm?fuseaction=termos_texto&cd_verbete=3853&cd_idioma=28555
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segura o pincel invertida. Pintores destros sdo assim
representados como canhotos. ISso se deve a uma
inversdo ocorrida no processo de impressao. Para evitar
essa distorcdo, o gravador deveria ter invertido a
imagem com o auxilio de um espelho. A inversdo, um
fato grafico, possui reverberacbes amplamente
discutidas pela filosofia ocidental no que concerne a
nocao de realidade e ficcdo, real e imaginario, a fonte da
imagem e seu reflexo no espelho. Minhas indagacdes a
respeito da inversdo reverberaram no livro de artista
intitulado ‘Poema Inverso’ no qual reuni imagens de
conflitos humanos gravados a ponta seca e com o que
restava das marcas do verso das chapas durante o
processo de impressao e que normalmente é
descartado. Os inseri no livro com textos que escrevi em
tom irdGnico, trazendo a questdo de personagens
excluidos da sociedade apresentados na perspectiva em
primeiro plano como assunto principal. Na apresentacao
do livro foram impressas as palavras: ‘poema inverso’,
em um papel transparente para que a inversdo fosse
revertida e o leitor pudesse |é-las na forma cursiva. A
compreensao do sentido da inversdo reverberou no
projeto ‘Fanaticos’, que idealizei posteriormente, no qual
em um dos procedimentos inverto as cores dos escudos
e uniformes de equipes de futebol, tema do projeto,

estilete ou outra ferramenta de ponta metalica. Dessa forma, o
desenho aparece onde o verniz foi retirado, sem arranhar o metal,
permitindo a acéo do acido, que forma os sulcos em que a tinta sera
colocada. O tempo do mergulho no acido pode definir tonalidades
diferentes e o0 processo pode ser repetido inUmeras vezes. O
método da agua-forte pode ser combinado com outros processos de
gravura, em particular a ponta-seca, mas difere de todos os outros
por ser o0 Unico em que a gravacéo é feita totalmente pela acdo dos
acidos.fonte: Enciclopédia Itad Cultural.
http://enciclopedia.itaucultural.org.br/termo28/agua-forte. Acessado
em 02/11/2014.


http://www.itaucultural.org.br/aplicExternas/enciclopedia_IC/index.cfm?fuseaction=termos_texto&cd_verbete=3827&cd_idioma=28555
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buscando com isso uma discussédo a cerca do fanatismo
no esporte que se estende a cultura.

Estas sdo algumas questdes levantadas pelo
estudo poético de procedimentos, iniciado na formagéo
do Bacharel em Artes Plasticas. E desnecessario citar
que um trabalho poético ndo se constitui apenas de
modo pratico. E evidente que meus insghtis costumam
ocorrer em agao, no momento da criagdo.
Constantemente uma questdo levando a outra, mas
obviamente minha acdo é permeada por questdes
encontradas na filosofia, na cultura, na Arte e na
literatura, para n&do citar outras fontes. Por exemplo: a
leitura das obras literarias de Gabriel Garcia Marquez,
entre elas “O General em seu labirinto”, “Cem anos de
Soliddo”, sdo pontos de significacdo que reverberam na
Monotipia pela via da percepc¢éo da acéo do tempo sobre
a matéria humana e inerte. Retomo, entdo, a atencéo
para o0 momento de acontecimento da Monotipia.
Quando este procedimento ‘aconteceu’ N0 meu processo
de pesquisa? Em 2007, na ambiéncia da solucdo e
concretizacdo do projeto/livro ‘Poema Inverso’, buscava
uma forma de tornar presente minha escrita sobre as
imagens que havia selecionado para o livro. Eu possuia
no atelier que estruturei em minha residéncia em
Tijucas/SC, uma série de madeiras, papeldao e
ferramentas que eram materiais da realidade do trabalho
do meu pai. Com nanquim e pigmento acrilico negro
diluido, iniciei uma série de imersdes de papel no fluido
pigmentado e os instalei sobre madeiras e papeléo.
Estas foram as primeiras Monotipias que consumei. O
meio liquido usado como meio de transferéncia de
imagem ndo € uma novidade ao campo da Arte. Uma
série de processos fotograficos que hoje sao
ambientados no processo da Monotipia como, por
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exemplo, a cianotipial® entre outros procedimentos,
prescinde de meios liquidos para a sensibilizacdo do
suporte e para a gravacdo da imagem. O que é
caracteristico nesse procedimento que inventariei'® é o
modo de gravacao que se utiliza do tempo para registrar
a imagem de um lugar—matriz, geralmente madeira e
papeldo. Outra questdo de pertinéncia poética é a cor
cinza, originada da juncao entre o papel branco com o
pigmento negro. Sobre essa questdo que intitulei “O
Cinza e o Cinza, entre o0 céu e a terra”, e também sobre
a possibilidade da dupla imagem da Monotipia consta
minha reflexdo no Trabalho de Conclusédo de Cursol’.

15 Segundo o Glossario de técnicas e processos graficos e
fotograficos do século XIX além da cianotipia, técnica proveniente
das investigacdes com a fotografia pode ser citado outras técnicas
nas quais o meio liquido ou a sensibilizacao pela luz solar atuam na
gravacdo da imagem. Dentre elas a Colotipia, Fotogravura,
Fotolitografia, Negativo/Colodio Umido, Negativo/Gelatina, Papel
Albuminado, Papel de Gelatina e prata, Platinotipia e Sépia.
http://www.ims.com.br/ims/explore/acervo/noticias/glossario-de-
tecnicas-e-processos-graficos-e-fotograficos-do-seculo-xix. Instituto
Moreira Salles. Acessado em 02/11/2014.

16 Atrevo-me a usar o termo inventariei que segundo o dicionario
online Portugués pode significar: “Estabelecer uma relacdo com;
enumerar Vvarias coisas; listar ou catalogar: inventariou as escolas
para as quais deveria mandar o trabalho” ao invés do termo inventar
que no mesmo dicionario pode significar: “Achar, criar algo de novo”.
Fonte: Dicionério online Portugués.
http://www.dicio.com.br/inventariar/ Acessado em 02/11/2014.

17 ... Mergulhava papéis sulfite e instalava sobre pedagos de tdbuas
e compensados e deixava—os secando ao tempo. .... Durante a
secagem o papel em contato com a madeira assumia a forma da
matriz. Registrava-se ali em gradacfes de cinza e com cores do
pigmento préprio da madeira tal qual um sudario registrando o suor
do Cristo no calvario. Na parte superior do papel, aquela que ndo
estava em contato com a madeira, acontecia uma imagem aleatéria
em certo sentido com carater mais aéreo e sutil. Uma caracteristica
particular desse processo é a “dupla—face” da imagem. Num lado a
marca da matriz a “terra”, no outro o etéreo, as nuvens e o “céu”....


http://www.ims.com.br/ims/explore/acervo/noticias/glossario-de-tecnicas-e-processos-graficos-e-fotograficos-do-seculo-xix
http://www.ims.com.br/ims/explore/acervo/noticias/glossario-de-tecnicas-e-processos-graficos-e-fotograficos-do-seculo-xix
http://www.dicio.com.br/inventariar/
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No Atelier de Gravura da Universidade do Estado
de Santa Catarina, ainda em 2007, fiz as primeiras
monotipias com o0 que restava de tinta sobre a matriz
ap6s a impressdo. E desse periodo uma série de
Monotipias com solvente e tinta offset, outra série com
verniz para agua—forte e também algumas Monotipias
com a fuligem de percloreto. No ano seguinte visitei
patios de empresas desativadas, e ferros—velhos e
coletei matrizes jA gravadas pelo tempo e pela acdo
humana que possuiam marcas relevantes e realizei uma
série de trabalhos com tinta offset e solvente.

Em 2009 exerci a funcdo de monitor da sala de
Gravura da Universidade do Estado de Santa Catarina, e
em paralelo a dedicacéo e auxilio a formagédo académica
de graduandos de Bacharelado e Licenciatura em Artes
Plasticas, avancei em pesquisas com fuligem de
percloreto e tecido, bem como dei continuidade aos
processos de Monotipia com tinta offset e solvente,
dentre outros fluidos como o verniz para agua-forte e
também o percloreto, pensados para o papel suporte.
Realizei ainda uma série de Monotipia com serigrafia,
catalogacdo de fluidos monotipicos que gerou a série
‘Invitru’, entre outros.

As pesquisas com percloreto e tecido
transcorreram o ano de 2009. Este projeto recebeu o
titulo de ‘As Chagas’, por observar as feridas deixadas
pela corrosédo lenta do metal que fundia-se ao tecido.
Para a consumacdo dessa investigacao utilizava os
tonéis de fuligem de percloreto, que € o liquido
descartado no processo de gravacdo a agua—forte. E o
que sobra de material ap0s as inumeras secOes de
gravacao e geralmente possuem baixo potencial de
corrosdo e apresenta a cor alaranjada pelo acumulo de
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metal corroido em oposicdo a cor verde do percloreto
quando em estado de solugdo antes de seu uso na
gravacao das chapas. Acrescentava ao percloreto, que
instalava em grandes bacias, recortes de metal que eram
pontas de chapas, arestas cortadas e aparadas para a
gravacado. ApOs acrescentar o metal, mergulhava o
tecido na solucdo. Esta experiéncia permanecia
instalada em estado de gravacao/acontecimento por
aproximadamente 30 dias. Essas pesquisas se
estenderam ao ano de 2010 e no ano seguinte, 2011 no
momento de reflexdo para a elaboracdo do Trabalho de
Concluséo de Curso, pratiquei a digitalizacdo em alta
resolucdo do meu acervo de Monotipia e em parceria
com o académico Eduardo Moraes criei uma série de
gravuras digitais, imagens matrizes, as quais foram
impressas no Atelier e Galeria de Gravura de Wilton
Pedroso, em S&o Paulo.

Em 2012 dediquei-me a insercédo de elementos da
cultura visual no procedimento de Monotipia. Ampliei a
pesquisa entorno da Monotipia que realizava sobre a
superficie de madeira, que eram tabuas de pinus
largamente usadas na constru¢do por seu baixo custo.
Visitava construcfes e coletava tabuas que haviam sido
usadas para a producdo das estruturas de madeira
usadas para o levantamento das vigas e do alicerce da
obra. Essas tdbuas ja possuiam, portanto, a marca do
corte e uso para a edificacao.

A forma que encontrei para usar imagens da
cultura visual foi 0 xérox e a reprodugéo por impressoras.
Dentre as imagens que retirei do contexto da cultura
visual e inseri na minha pesquisa cito imagens de
conflitos humanos do século XX, imagens do futebol,
mapas antigos de cidades e sitios arqueoldgicos,
imagens da histéria da Arte e reproducdes de meus
trabalhos.
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Estava interessado no redimensionamento da
imagem de conhecimento da cultura inserida no contexto
do meu procedimento. Testei a possibilidade da
repeticdo da secao de imersdo sobre o mesmo trabalho,
repetindo a imerséo varias vezes.

Ainda em 2012, empreendi uma série de estudos
com pigmentos naturais. As primeiras pesquisas foram
praticadas com folhas de eucalipto e hibiscos. Nesse
procedimento fervia as folhas de eucaliptos e os hibiscos
e o cha resultante utilizava apos o resfriamento da
solucdo no processo de Monotipia sobre madeira. O
pigmento natural tende a esmaecer e desaparecer,
portanto, trata-se de um trabalho que tende ao
desaparecimento e morte. Poeticamente tenho
evidenciado através da pesquisa, que apos o
resfriamento o fluido tende ao esgotamento pela
decomposicédo. O fluido das folhas de eucalipto escurece
progressivamente até seu apodrecimento e isso tende
ser a tonica de todos os pigmentos naturais. Em minha
poética esta implicita a questdo do esmaecimento e
morte, ndo uso esse fato da ordem da matéria como um
texto panfletario sobre a atuacdo enquanto artista. Isso
esta no trabalho. E a fala do trabalho. No que diz
respeito a pesquisa, tenho a intencédo de por a prova o
esmaecimento do pigmento natural. Pretendo observar
até que ponto ele resiste ao tempo e de que forma
podera ocorrer o citado esmaecimento e consequente
transformacao da imagem.

Em 2013 progredi com a pesquisa coletando poé
de serragem em serrarias de Nova Trento, no interior
catarinense, e organizando as sec¢des de aquecimento e
gravacao da Monotipia sobre a madeira. Geralmente
preparava os pigmentos durante a noite, fervia e coava e
acondicionava o fluido em um recipiente, geralmente
galdo com tampa de rosca, e na manha seguinte
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preparava a madeira no chéo e instalava a imersao. Os
papéis de baixa gramatura eram mergulhados na
solucéo e logo colocados sobre as tabuas enquanto que
papéis de gramatura maior, 200 ou 300 gramas, eram
colocados em estado de imersao por aproximadamente
12 horas.

Testei 0 pigmento base para a producéo de tinta
de alta qualidade, material especificamente artistico de
uso e conhecimento de numerosa gama de artistas, mas
tive o inconveniente de o pigmento nesse estado néo se
aglutinar e formar solucdo homogénea com a agua,
causando no papel uma camada de pigmento que apos
a secagem desprende se do papel. O recurso
encontrado foi moer e preparar o pigmento com emulséo
acrilica e entdo adicionar agua.

Em 2014, ja no contexto do Mestrado em Artes
Visuais, ampliei as pesquisas com o suporte tecido.
Retornando da viagem de pesquisa nos ateliers de
Carlos Vergara e Daniel Senise, que possuem
investigagdes com a Monotipia com o suporte de tecido,
realizei experimentos com esses materiais no contexto
do Grupo de Estudos Estudio de Pintura Apotheke!® e
também no Estagio de Docéncia Orientada®®.

As pesquisas que tenho realizado desde 2007
com a Monotipia visam, agora, no contexto do Mestrado
em Artes Visuais, a formulagdo de um documento aberto
para pesquisa, a principio direcionado para graduandos
do Bacharelado e Licenciatura em Artes Visuais, mas

18 Grupo de Estudos Estadio de Pintura Apotheke, Coordenado Pela Profa.
Dra. Jociele Lampert Udesc, Dav, Ppgav, Vinculados A Projetos de
Pesquisa e Extenséo e ao Grupo de Pesquisa Entre Paisagens Cnpq.

19 Estagio de Docéncia Orientada realizado na disciplina de Pintura com
graduandos de bacharelado e licenciatura em Artes Visuais da Universidade
do Estado de Santa Catarina, UDESC sob orientacdo da Prfa. Dra. Jociele
Lampert.
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que pode ser estendida a pesquisadores e professores
também. O intuito é formular um documento de
pesquisa, um ‘livro de artista’, enderecado a professores,
estudantes, artistas e pesquisadores. Como isso pode
ser tratado? N&o tenho a pretensdo de construir um
manual de receitas hermeticamente sistematizadas, mas
sim apresentar experiéncias realizadas, algumas
descobertas de pesquisa e torn-las publicas para a
transformacao na experiéncia.
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3 Metodologia da pesquisa

Figura 24 - Procedimento de Monotipia, 2015.

Fonte - Acervo do autor.
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3.1 Objetivos

Figura 25 - Procedimento de Monotipia, 2015.

Fonte - Acervo do autor.

Os objetivos desta Dissertagéo foram:

1 Desenvolver estudo sobre a Monotipia no Campo
Expandido em meio a perspectiva contemporanea de
Arte/Educacdo.

2 Pesquisar o ensino da Monotipia no Campo
Expandido em consonancia com a educacao
contemporanea, articulando pesquisa sobre Arte e com
Arte.
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3 Desenvolver livro de artista a partir de estudos de
Monotipia, com finalidade a mostrar o processo e
possibilidades (poéticas e de ensino)?°.

Problemas de pesquisa:

*Quais as ferramentas metodolégicas poderdo ser
utilizadas para fundamentar o ensino/aprendizagem da
Monotipia ho campo expandido, evidenciando sua forma
aberta/livre de ensino/aprendizagem que envolve a
producdo de sentidos, a experiéncia e 0 espaco/tempo
expandido?

20 Este é 0 objetivo especifico que fundamenta a criacéo do livro de
artistas com procedimentos de monotipia que investigo em meu
processo criativo. Sendo que este documento de pesquisa é parte
integrante da Dissertacdo e seu produto pretende — se que seja de
acesso para professores, pesquisadores e artistas.
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3.2 Derivacdes sobre a problemética da pesquisa: a
Monotipia no campo expandido do ensino.

Figura 26 - Procedimento de Monotipia, 2015.

z r'/i

Fonte - Acervo do autor.

Desde a formulacdo do projeto de Mestrado em
Artes Visuais na linha de Ensino das Artes, ainda em
2013, o problema de pesquisa constituia—se em uma
guestdo de dificil definicho. Seu objeto e problema
pairavam na ‘nuvem de questionamentos’ que foram
gerados em um projeto em estruturacdo, tendo em vista
gue a formacdo no Bacharelado em Artes Plasticas
balizava meu pensamento. Naquele momento, as acdes
de ensino eram experiéncias provocadas pelas
pesquisas em poética, dito de outro modo, o artista que
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pesquisava para construir objetos, palavras e imagens
que possibilitassem a reflexdo de seu publico, ensinava
com o repertorio de descobertas adquiridos na pratica
poética. Ainda na formacdo, na Graduacdo em Artes
Plasticas, a investigacdo com a Monotipia, a principio
fundamentada no campo da poética, engendrou
possibilidades ao campo do ensino.

As questdes entre poética e ensino na Monotipia
embasaram a davida premente na formulacéo do projeto
de pesquisa. O ensino de Monotipia pautado na
investigacdo do artista/pesquisador — professor etc.,
constituia o objeto/objetivo do projeto. O Ensino da
Monotipia no Campo Expandido: Reflexdes sobre Arte e
Arte/Educacdo Contemporanea, titulo do projeto,
comunicava o interesse proposto; ensinar a Monotipia no
campo expandido pautado nas investigacbes do
artista/pesquisador — professor etc. e no estudo da
experiéncia segundo o pensamento de John Dewey
(2010), portanto, partia do principio, que as ac¢des do
artista/pesquisador — professor etc. propunham a
experiéncia consumadora e significante.

Durante o desenvolvimento do projeto, ja inserido
no contexto da investigacdo do Mestrado em Artes
Visuais, o problema de pesquisa modificou-se durante o
percurso de estudo, ocasionando a transformacédo da
proposta como um todo. A principio, 0 pensamento no
entorno da Monotipia no campo expandido, pela
pesquisa em Arte e a experiéncia poética, tinha como
objetivo a formulacdo de uma aula acdo de ensino.
Posteriormente pautei meu estudo na elaboragdo de um
programa de ensino de Monotipia para, entdo, redefinir
meu objeto/problema na concepg¢ao de um manual de
monotipia. Na apresentacdo do relatorio de Mestrado foi
questionado o uso do termo ‘manual’, que teria
atribuicdes restritas e, portanto, fechadas, que seriam de
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todo modo conceitualmente contrarias as intencoes
iniciais, que seria organizar um documento aberto dado a
pesquisa de professores, artistas e pesquisadores. Com
iISso 0 objetivo foi reordenado entorno da criagdo de um
livro de artista, tendo por premissa a apresentacao das
pesquisas que realizo com a Monotipia no campo
expandido.

Neste caso, a concepcao de um livro de artista
de Monotipia, diferente de um manual, néo teria o
propésito de transformar-se em um modelo ou livro
de regras a ser seguido, pelo contrario, o
problema/desafio esta, agora, em justamente
construir um objeto para a investigacao de artistas,
pesquisadores e professores, que ndo seja e, muito
menos aponte, para um fim em si, mas que
demonstre possibilidades de experiéncias com a
Monotipia no campo expandido. Sendo assim,
algumas das experiéncias constantes no livro de
artista sdo de conhecimento da cultura visual, sé@o
investigagdes ja& realizadas por outros artistas,
porém o que proponho aqui é demonstrar que tais
possibilidades conhecidas podem desdobrar em
outras investigacdes e ad infinito. Sdo proposicoes
gue indicam o campo expandido.

Entre as proposi¢des de conhecimento da cultura,
com amplo histérico de pesquisa e teste, ha pesquisas
inéditas que ndo sédo de conhecimento de artistas,
pesquisadores e professores, ou 0 sdo de forma restrita.
Nesse campo especifico cito as pesquisas que realizo
com a Monotipia desde 2007. Ainda assim, ha algo
relevante que merece ser enunciado, 0S ensaios para o
livro de artista que apresento tém como suporte 0s
processos dos artistas referéncia para a pesquisa,
Carlos Vergara e Daniel Senise. Com base nas
pesquisas que realizei nos ateliers desses artistas, da
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visita as exposicoes e entrevistas, dei inicio ao estudo do
procedimento que ambos realizam sobre a Monotipia.
Sob o auxilio técnico do artista Frantz Soares que possui
notério saber no que refere-se ao conhecimento sobre
materiais, seja de uso da tradicdo ou alternativos, como,
por exemplo, a analise do comportamento do diesel,
material expressamente alternativo, iniciei os estudos
poéticos.

Juntamente a esse aporte reflexivo pautei alguns
topicos de relevancia que tratam do problema da
pesquisa. Quais as ferramentas metodologicas poderao
ser utilizadas para fundamentar o ensino/aprendizagem
da Monotipia no campo expandido, evidenciando sua
forma aberta/livre de ensino/aprendizagem que envolve
a producao de sentidos, a experiéncia e o espaco/tempo
expandido? Portanto, o problema de pesquisa mostra-se
como fator que engendra a¢des, que deambulam entre a
poética e 0 ensino com base na pesquisa em Arte,
artistas e processos de artistas.

Nesta medida, a elaboracdo do livro de artista
com experiéncias com a Monotipia pretende atender a
demanda levantada pelo problema de pesquisa e ser um
documento aberto a investigacdo de professores, artistas
e pesquisadores.

O Livro de artista pode ser a ferramenta
metodolégica  apropriada para fundamentar o
ensino/aprendizagem da Monotipia no campo expandido
por ser um documento expandido que apresenta
experiéncias alargadas no tempo/espaco e na relacao
entre midias. E que tem a potencialidade de apresentar a
experiéncia poética de um artista/pesquisador -
professor etc., que pretende formar ensaios com a
Monotipia que possam serem transformados na
experiéncia e pesquisa do outro.
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4. O Caminho Metodolégico

Figura 27 - Procedimento de Monotipia, 2015.

- : A o el - .

= 3

- ~ Tl <

Fonte - Acervo do autor.



96



97

4.1 Pesquisa com a Monotipia ho campo expandido
no Grupo de Estudos Estudio de Pintura Apotheke e
no Atelier particular

Figura 28 - Procedimento de Monotipia, (chapas gravadas com
vinagre), 2015.

Fonte - Acervo do autor.

Para tratar dos caminhos de pesquisa e da
metodologia adotada apresento aqui os lugares da
pesquisa, locais onde investiguei 0s processos de
Monotipia, realizei testes poéticos e de ensino e esbocei
a possibilidade de insercdo da marca no campo
expandido.

Dentre os lugares referenciados, cito inicialmente
minhas acdes de pesquisa/pesquisador e retomo minha
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trajetoria de estudo; o que realizei até o presente
momento, de que forma, com quais materiais, com que
sentido poético e que possibilidades para o ensino.

A investigacdo e pesquisa com os artistas Carlos
Vergara e Daniel Senise, realizada em dezembro de
2013, constitui 0 ponto relevante da investigacdo e a
compreensao da passagem da acéo poética e de ensino
para o campo expandido. Sendo pertinente observar
também a entrevista com Jodo Vergara, filho do artista
Carlos Vergara e responsavel pela organizacdo e pelo
plano de expansao do Atelier Carlos Vergara.

O Estagio de Docéncia Orientada?!, o Grupo de
Estudos Estudio de Pintura Apotheke?? e o Atelier®® que
construi em minha residéncia, em Tijucas/SC, sao os
lugares onde realizei os ensaios de pesquisa e a
experimentacdo com materiais.

A pesquisa com a Monotipia, que investigo desde
2007, tem a particularidade de utilizar o meio liquido para
a transferéncia da imagem (ou marca), sendo 0s meios
liguidos a agua e pigmentos, 6leo diesel, sal e 4gua, cha
de folhas, p6é de serragem, dentre outros fluidos,
oriundos de materiais que a principio ndo sédo de
conhecimento dos artistas e também néo estéo listados
nos manuais de procedimentos artisticos.

Esta investigacdo deriva de estudos anteriormente
realizados na Graduagdo de Bacharelado em Artes

21 Estagio de Docéncia Orientada, realizado na disciplina de Pintura
com graduandos de Bacharelado e Licenciatura em Artes Visuais da
Universidade do Estado de Santa Catarina, UDESC, sob orientagédo
da Prfa. Dra. Jociele Lampert

22 Grupo de Estudos Estudio de Pintura Apotheke, Coordenado
Pela Profa. Dra. Jociele Lampert, Udesc, Dav, Ppgav, Vinculados a
Projetos de Pesquisa e Extensdo e ao Grupo de Pesquisa Entre
Paisagens Cnpq.

23Atelier  particular localizado na cidade Tijucas/SC, a
aproximadamente 50 km da capital Florianopolis.
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Plasticas e desdobra-se ao Mestrado em Artes Visuais,
vinculando a dimenséo do fazer artistico (e poético), ao
ensino como possibilidade e poténcia para a construcao
de minha identidade/subjetividade como
artista/pesquisador/professor.

Figura 29 - procedimento de monotipia, Dezembro, 2007, Atelier do
artista.

Fonte - acervo do autor.

As entrevistas, realizadas no espago de ambos o0s
Ateliés, de Carlos Vergara e Daniel Senise, possibilitou o
adensamento de reflexdes, enquanto
artista/pesquisador/professor, bem como, potencializou o
fazer sobre a Monotipia, voltada para o ensino.

Nas entrevistas, apresenta-se implicitamente a
discussdo de '‘como’ ensinar arte. Ou ainda, se a Arte
podera ser ensinada. Dentre outras questbes, que
perpassam o0 ensino de Arte no Brasil tratadas
objetivando o ensino de Monotipia, considerada por
alguns artistas, como Daniel Senise ‘um meio de campo’
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entre uma forma e outra, entre Pintura e Gravura, por
exemplo. Pensar a Monotipia no campo expandido
conforme Rosalind Krauss (1984), buscando a expansao
da experiéncia conforme Dewey (2010), tendo em vista
gue na contemporaneidade, o campo expandido pode
ocorrer pelo alargamento das midias, ou a expanséo da
paisagem geografica e fisica, e dos sentidos, causando
conexoes com realidade fisico/geogréfica e
sensorio/digital constitui-se 0 cerne de minha
investigagdo (ainda em andamento).

Figura 30 - Reserva de pigmentos. Atelier de Carlos Vergara,
dezembro 2013.

Fonte - acervo do autor.
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Figura 31 - procedimento de colagem de lonas com marcas do chéo.
Atelier de Daniel Senise, dezembro 2013.

Fonte - acervo do autor.

Realizei testes de campo com o0s procedimentos
que envolvem a Monotipia, inserido no centexto de
pesquisa do Grupo de Estudos Estudio de Pintura
Apotheke, que tem em vista a atuagcdo do
artista/pesquisador/professor. Neste espaco, busquei
estudar os procedimentos, refletir sobre formas de
ensino/aprendizagem, utilizando a Monotipia como meio
e fim, para um processo de poética e formagao docente.

No Grupo de Estudos Estudio de Pintura
Apotheke, s&o realizadas discussbes a cerca da
pesquisa em Arte e do lugar do
artista/professor/pesquisador. Afora as discussodes
tedricas debatidas no grupo, inclusive com a organizacao
de ‘clinicas de obras’, método trazido pela Profa. Dra.
Jociele Lampert dos ateliés argentinos e que consiste na
avaliacdo critica de obras dos participantes do Grupo
Apotheke, além da discussao dos textos de John Dewey,
(2010) e da participacdo de artistas/professores de
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outras Universidades e centros ligados a Arte, como por
exemplo, o artista/professor Fernando Augusto da
Universidade do Espirito Santo, Lilian Amaral
artista/pesquisadora e Lucimar Bello, artista/professora,
também foram realizados séries de estudos de técnicas
de pintura e Monotipia nos encontros e visita ao Atelier
da  professora/artista Yara  Guasque e do
artista/professor Rubens Oestroem.

Dentre as técnicas da tradicdo da Pintura, que nao
tém sido aprofundadas no ensino na Universidade
contemporaneamente, cito as investigacdes realizadas
com a encdaustica e com a témpera, além de testes de
preparacdo de tinta gourmet para as técnicas acrilica e
6leo.

Sobre a Monotipia, a Profa. Dra. Jociele Lampert
trouxe dos EUA, nas pesquisas que realizou nas
universidades e nos Ateliés livres daquele pais,
experiéncias significativas com a Monotipia que ndo séo
pesquisadas no Brasil. O método desenvolvido pelo
artista Wolf Kahn e pela artista Mary Beth Mckenzie, cujo
procedimento consiste em pintar sobre uma superficie
transparente tendo por baixo do vidro uma imagem de
referéncia, para posteriormente ser retirada uma
impressao com o uso de baren ou colher de madeira, €
um dos meétodos estudados no grupo de estudos Estudio
de Pintura Apotheke. Outro método significativo é a
técnica Suminagashi, de origem oriental, amplamente
explorada nos EUA.
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Figura 32 - Monotipia, método Wolf Kahn e Mary Beth McKenzie
, Grupo de Estudos Apotheke, fevereiro, agosto, 2014.

Fonte - Acervo do autor.

Figura 33 - Monatipia, método Wolf Kahn e Mary Beth McKenzie,
Grupo de Estudos Apotheke, fevereiro, agosto, 2014.

Fonte - Acervo do autor.
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Figura 34 - Estudo da Técnica Suminagashi, Grupo de Estudos
Apotheke, fevereiro, 2014.
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Fonte - Acervo do autor.

Figura 35 - Estudo da Técnica Suminagashi, Grupo de Estudos
Apotheke, fevereiro, 2014.

Fonte - Acervo do autor.
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As investigacbes que realizei no Grupo de
Estudos Estadio de Pintura Apotheke foram
fundamentais para a percepcdo da relacdo entre a
pesquisa poética e acdo de ensino. Lembrando que o
artista/professor pesquisa, e cria relacdes poéticas para
entao organizar ensaios para o ensino. Com esse aporte,
pude analisar meu processo enquanto
artista/pesquisador que tem como propdésito ensinar o
gue aprende e 0 que cria para que sua acado de ensino
possa consistir em um caminho poético e potencial para
0 ensino/aprendizagem da Arte.

No Grupo Apotheke, sob orientacéo da Profa. Dra.
Jociele Lampert pude observar as relacdes entre
métodos  consagrados pela tradicdo e @ seu
redimensionamento na contemporaneidade, bem como,
iniciar novas investigagbes que expandem o campo da
Arte e do ensino de Arte.

A pesquisa de campo realizada na praia da
Armacao, sul de Florianépolis com o Grupo de Estudos
Estidio de Pintura Apotheke, serviu de espaco/tempo
experimental para a realizacdo de meu préprio processo
criativo inventivo como artista/pesquisador. Desta forma,
além da imersdo na paisagem, e dos exercicios
realizados nesta imersdo, em conjunto com as
entrevistas realizadas com 0s meus artistas referéncias,
bem como, seguindo as leituras de Dewey (2010),
compreendi que a experiéncia, € algo que atravessa 0
sujeito, e necessariamente modifica, transborda,
reinventa suas praticas e saberes, quando a experiéncia
de fato torna-se significativa. Foi deste contexto que
também compreendi a préatica sobre o processo de
ensino/aprendizagem.

Apos ter realizado a entrevista e investigacao a
respeito do método de criagdo do artista Carlos Vergara
que utiliza cola, pigmento e tecido, entre outros,
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materiais para o registro das marcas dos lugares onde o
artista visita, sendo esse seu método de Monotipia,
utilizado na criacdo das obras da série ‘Sudario’, iniciei o
estudo com materiais similares aos utilizados pelo artista,
conforme suas palavras proferidas na entrevista
concedida em dezembro de 2013 e também na
visualizacdo do seu material de pesquisa e producao
poética que observei em seu atelier.

Figura 36 - Investigacdo com a Monotipia ho campo expandido,
praia da Armacéo, abril, 2014, Floriandpolis/SC.

Fonte - Acervo do autor.
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Figura 37 - Investigagdo com a Monotipia ho campo expandido,
praia da Armacao, abril, 2014, Florianépolis/SC.

Fonte - Acervo do autor.

O resultado da marca extraida das rochas
demonstrou ndo possuir a poténcia necessaria para a
reflexdo poética. Assim como, afirmou Vergara na
entrevista, aquele ensaio ndo possuia a eloguéncia
necessaria para constituir-se enquanto obra dada a
reflexdo, faltava—lhe algo, e esse algo deveria ser
trabalhado pelo artista no atelier.

As marcas extraidas das rochas que considerei
nado possuirem a poténcia necessaria para serem
encaminhadas ao julgo publico, trouxe para posterior
trabalho no atelier. Enquanto que a série de Monotipias
gue realizei com as areias da praia, localizadas préximo
as rochas trouxe consigo as ‘marcas do lugar.
Grudaram-se a lona, a areia da praia, as conchas e
pedacos dela, que foram triturados pelo estouro das
ondas de encontro as rochas. Permaneceu na lona a
rede do pescador local com sua trama enviesada e
salobra, revestida das investidas de pescas passadas
em alto mar.
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4.2 Pesquisa com a Monotipia ho campo expandido
no Estagio de Docéncia Orientada

Figura 38 - Procedimento de Monotipia, 2015.

Fonte - Acervo do autor.

No Estdgio de Docéncia Orientada, vinculado a
disciplina de introducéo a linguagem pictérica, foi iniciado
um estudo a cerca de formas diferenciadas de ensino
possiveis a Monotipia. Pautado na observacdo dos
procedimentos dos artistas Carlos Vergara e Daniel
Senise, encetei uma investigacdo pautada em alguns
materiais especificos, como por exemplo, a lona, usada
tradicionalmente na pintura em tela, além de pigmento
em po e cola. Um dos objetivos era tensionar entre os
limites atribuidos a pintura e a gravura, expandindo com
isso seus limites, através do desdobramento das midias.
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Para o estudo usei lona, cola e jambolao, planta
de origem do sul da Asia, especificamente da india,
adaptada ao clima brasileiro, com potencial para o
tingimento de tecido. Contei com o apoio de graduandos
em Artes Visuais da Universidade do Estado de Santa
Catarina para a realizacdo da acéo que foi gestada no
patio da referida Universidade. O trabalho foi realizado
durante 0 més de marco de 2013 em sec¢des nas quais
apos a realizacdo deixava a lona ao tempo sendo
agredida pelos fatores climaticos como a chuva e o sol.
Apds marcar a lona com a goma do jambalédo, que fora
esmagado com os pés, em um método semelhante a
preparacdo do vinho, usei pigmento base para a pintura
nas secdes seguintes. Quando o processo de
umidificacdo  natural instaurou-se, causando a
germinacdo das sementes coladas a lona, trouxe os
trabalhos para secar no atelier, onde realizei a raspagem
final encerrando o processo de marcacao.

Figura 39 - procedimento de marcacdo da lona com Jamboléo,
estagio de docéncia orientada, marco de 2014.

Fonte - Acervo do autor.
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Figura 40 - insercéo de pigmento sobre lona com jamboldo, estagio
de docéncia orientada, margo de 2014.

Fonte - Acervo do autor.

Figura 41 - Detalhe. Processo de sensibilizacdo natural e marcacao
da lona, estagio de docéncia orientada, marco de 2014.
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Fonte - Acervo do autor.

Ainda em marco, comecei no meu atelier em
Tijucas/SC, a pesquisa com materiais similares aos
utilizados por Carlos Vergara em seu procedimento.
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Estava interessado em estudar o procedimento desse
artista que é referéncia para minha pesquisa, e para
tanto, passei a investigar o comportamento dos materiais
de seu métier. Vergara possui em sua trajetoria o
conhecimento sobre o0 comportamento do material
plastico, proveniente do periodo que foi funcionéario da
estatal brasileira Petrobras, e com essa experiéncia ja na
década de 1960, realizou obras marcantes, ainda sob o
contexto da Pop Art. O principio do procedimento do
artista é a transferéncia da marca do lugar para a lona
através da cola, esse é seu procedimento. Sua poética
0 registro dos vestigios do lugar. Em conversa com
Frantz Soares, artista plastico gaucho proprietario da
Loja de materiais artisticos, Koralle, este informou-me
que Vergara utiliza cola de Rhodia, material de alta
qualidade que permite a fixagdo plena do material sobre
a lona, porém de alto custo. Frantz indicou alternativas
como, por exemplo, a emulsdo acrilica, de uso na
confeccdo da tinta acrilica a base de agua, mas que
possui 0 inconveniente do custo razoavelmente elevado
0 que inviabilizaria a curto prazo uma pesquisa com
maior quantidade de tecido.

Discutimos também sobre a possibilidade de
usarmos 0 verniz metalatéx, material destinado a
construcéo civil usado por Daniel Senise, em algumas de
suas obras e também pelo artista/professor Rubens
Oestroem que apresentou-me o material em seu atelier,
e ainda pela artista radicada em Santa Catarina, Silvia
Simdes, que confidenciou-me ter entrado em contato
com o material através do artista/professor Rubens
Oestroem. O inconveniente do metalatéx segundo
informou-me Frantz, seria 0 amarelamento do tecido, fato
irrelevante na poética de Senise, mas que deveria ser
levado em conta. A questdo premente no que diz
respeito a técnica, no procedimento de Vergara, é o
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tempo de colagem. Apesar de o artista falar de seu
procedimento e citar que material utiliza, ele sabiamente
nao informa o tempo de colagem e fixagcdo do material a
lona. Isso cabe ao pesquisador. Este foi meu ponto de
partida. Encontrar o ponto ideal de colagem com o
material que tinha a disposicdo, cola cascorez, que
possui alguns incovenientes como, por exemplo, seu
razoavel poténcial para mofar e reagir de forma a
degradar o trabalho caso seja exposta a umidade.

Realizei alguns testes de tempo de colagem no
meu Atelier e para o primeiro ensaio usei uma lona de
dimensdes razoaveis, 160 x 240 cm aproximadamente,
pigmentos de uso para a producéo de tinta para pintura
em tela e cola cascorez.

A primeira etapa da realizacéo foi a preparacédo do
lugar de marcacao ou lugar matriz. Uma vez que realizei
o trabalho no atelier de pintura da Universidade, ao invés
do chéo, usei entdo, uma matriz de madeira e fui
compondo 0 espaco com pigmento de uso para a
preparacao de tinta acrilica, e pé de carvdo que moi no
meu atelier e ainda argamassa, usada em revestimentos
ceramicos. Para a realizacdo dessa etapa contei com o
auxilio do mestrando Fabio Wosniak. Sobre o lugar
ensaiado, basta dizer que Vergara, realiza parte de sua
producdo de Monotipias em seu atelier com mascaras de
papeldo. Em seguida preparei a lona com cola cascorez
passada a rodo de pintor de parede. Uma vez o
pigmento assentado sobre a madeira, e a lona
preenchida com cola, entdo, com o auxilio dos alunos da
turma de pintura, erguemos a lona e a levamos até o
local preparado com pigmento e instauramos a lona
sobre o pigmento. Aproximadamente 2 horas depois
realizamos o levantamento da lona e a fixacdo dela na
parede.
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Apatrtir da observacgéo do trabalho, duas questdes
pertinentes sobressairam-se: uma delas dizendo respeito
a composicado que deveria ser revista e outra, que dizia
respeito a colagem, fez me atentar para a quantidade de
pigmento utilizado, que poderia ser menor, e também
sobre o tempo de colagem, digo o tempo em que a lona
deveria permanecer deitada sobre o pigmento, que a
julgar pela queda do material, deveria ser maior.
Passada a avaliacdo e secagem da lona, a trouxe para
meu atelier e desativei as tensdes geradas pelas formas
chapadas de cor realizando imersBes em pigmento
diluido em &agua e cola, e deixando a lona sob a acéo
das intempéries climaticas, como por exemplo, a chuva.

Sob estas condi¢bes a lona, antes marcada por
areas de cor, teve suas tensodes reduzidas por areas de
passagem de cor. Este estudo, que apresentou erros
essenciais como, por exemplo, o tempo de colagem, foi
primordial para as experiéncias realizadas logo em
seguida e para 0s projetos organizados para a expansao
da pesquisa.

Figura 42 - momento de preparacao do lugar de gravacao, atelier de
pintura, Universidade do Estado de Santa Catarina, marco de 2014.

Fonte - Acervo do autor.
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Figura 43 - momento de instalacdo da lona, atelier de pintura,
Universidade do Estado de Santa Catarina, marco de 2014.

r

Fonte - Acervo do autor.

Figura 44 - momento de assentamento da lona, atelier de pintura,
Universidade do Estado de Santa Catarina, marco de 2014.
[=5% -w .\ m 3

Fonte - Acervo do Autor.
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Figura 45 - momento de levantamento da lona, atelier de pintura,
Universidade do Estado de Santa Catarina, marco de 2014.

Fonte: Acervo do Autor.

Figura 46 - Detalhe. Lona marcada, atelier de pintura, Universidade
do Estado de Santa Catarina, margo de 2014.

[ & TR

Fonte - Acervo do Autor.
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Figura 47 - Lona marcada, atelier de pintura, Universidade do
Estado de Santa Catarina, margo de 2014.

Fonte - Acervo do Autor.

Uma vez realizado experiéncias investigativas
com a Monotipia com vistas ao ensino, teci reflexdes
sobre formas diferenciadas de ensino, observando as
aulas de minha orientadora, bem como, testando de fato,
a possibilidade de ensinar Monotipia no campo
expandido. Com esse aporte de reflexdo, uma vez
definida a questdo norteadora da proposta de pesquisa
que constitui-se em realizar um livro sobre a Monotipia
no campo expandido com vistas a experiéncia de ensino,
e partindo disto, apresentei aos estudantes de
Graduacao em Artes Visuais, Bacharelado e Licenciatura
da UDESC, a pesquisa realizada e seu resultado durante
as aulas que ministrei. Parti inicialmente das entrevistas
realizadas com os artistas Carlos Vergara e Daniel
Senise, e das discussdes referentes ao ensino de Artes
observando as aulas com uma vis&o critica, para entao,
realizar estudos de Monotipia como demostracdo aos
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estudantes, e por fim, realizar experimentacao junto aos
estudantes de fato, sobre possiveis técnicas da
Monotipia.

Com esse aporte, iniciei minha agao de ensino no
Estagio de Docéncia Orientada, sendo que o objetivo
seria realizar uma agao de ensino/aprendizagem com o
procedimento de Monotipia que pesquiso desde 2007.
Como forma de introdu¢cdo dos conteddos aos
estudantes, no que refere-se a Monotipia no campo
expandido, foco da minha pesquisa de Mestrado em
Artes Visuais, apresentei as imagens dos ateliés dos
artistas Carlos Vergara e Daniel Senise, enfatizando
pontos relevantes na entrevista que realizei com ambos
0s artistas, apontando para o aporte do ensino de Arte e
da Arte como poténcia para experiéncias com a
Monotipia.  Falei sobre meu trabalho como
artista/pesquisador e professor. Procurei deixar aberta a
discussdo para a observacdo das conexdes possiveis
com a Monotipia, que aproxima-se por vezes da Pintura,
do Desenho, da Gravura e de outras midias de forma
diversa, dependendo da proposta e interesse do artista
e, que isso poderia ser de interesse para formacao
artistica e para o ensino potencializando aproximacdes e
expandindo campos antes demarcados pela tradi¢ao.

Na acdo de ensino? realizada no meu atelier, na
cidade de Tijucas/SC (préximo de Florian6polis/SC),
apresentei aos graduandos o0 procedimento que
pesquiso e 0s materiais que utilizo, e o espacgo onde
trabalho a Monotipia. A Monotipia em meio liquido,
procedimento que pesquiso, possui uma caracteristica
particular, que refere-se a formacdo e concretizacdo da
imagem no papel suporte ou estampa. Por conta da

24 Acdo de ensino realizada no Estagio de Docéncia Orientada com
alunos da Graduacédo em Artes Visuais, Bacharelado e Licenciatura,
Turma L de Pintura, em 22/05/2014.
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caracteristica especifica dos pigmentos e do material de
suporte usado para a imagem, o papel, por fim forma-se
duas imagens; uma possuindo caracteristicas oriundas
da area de contato, geralmente madeiras e outras com
areas amenas de passagem de cor por ndo sofrerem a
acdo de uma marca ditada pelo atrito de outra matéria.
Na parte superior do papel, aquela que nédo recebe o
contato com a madeira, acontece uma imagem aleatoria
em certo sentido, com carater mais aéreo e sutil. Uma
caracteristica particular desse processo é a “dupla—face”
da imagem. Em um lado a marca da matriz a “terra”, no
outro o etéreo, as nuvens e o “céu’.

O céu e a terra, forcas que em harmonia
assentam o fluxo da vida e que refletem-se na
experiéncia e na imagem da Monotipia. A imagem, uma
marca da experiéncia, consuma a presenca do céu e da
terra em seu amago, (contida no tempo/espaco, sendo
um sopro dos ares amenos e banhada por uma agua de
cor e intencdo, a Monotipia amplia o tempo, o espaco, a
dimensé&o do ser na experiéncia).

Apbés ter apresentado os modos de operacéo,
materiais e espaco de criacdo da Monotipia no campo
expandido, os graduandos iniciaram a agao/experiéncia
com a Monotipia investigando o0 procedimento
apresentado buscando a experimentacdo através da
acao criadora introduzindo no procedimento questdes
proprias a cada estudante no que diz respeito ao estudo
da imagem.
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Figura 48 - Acéo de ensino realizada no Estagio de Docéncia
Orientada com alunos da Graduacéo em Artes Visuais, Bacharelado
e Licenciatura, Turma L de Pintura, maio 2014.

Fonte - Acervo do Autor.

Figura 49 - Acdo de ensino realizada no Estagio de Docéncia
Orientada com alunos da Graduacéo em Artes Visuais, Bacharelado

e Licenciatura, Turma L de intura, maio 2\0{4._

Fonte - Acervo do Autor.

No espaco do Atelier os estudantes observaram
as pesquisas que realizei, os testes, erros e acertos, que
do ponto de vista da imagem, expde as trajetérias das
pesquisas, algumas abortadas, e outras em expansao,
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gue demonstram os caminhos da investigacao poética.
Partindo da pesquisa poética, que relaciona-se com a
realidade do artista e a ‘leitura’ que este faz do que o
cerca, de acodo com seu ponto de vista, que pressupoe
seu saber adquirido e experiéncia ‘consumada’, tendo
como campo de observacdo a cultura e seu objeto de
didlogo objetos de ordem diversa, como por exemplo,
madeira, papéis e pigmentos. Observando a conex&o
entre poética e ensino, suas particularidades e
momentos, tempos e espagcos na instancia do
artista/pesquisador — professor etc., os estudantes
tiveram uma mostra do percurso de pesquisa no qual
pretendo realizar experiéncias relevantes no ensino.

A imersé@o proposta, tinha por objetivo ambientar
0s estudantes no procedimento que organizei para a
acdo, tornando-os intimos de uma pesquisa e de uma
acdo de ensino/aprendizagem, (que pretendia-se ser
relevante para a experiéncia deles), que iniciam na
formacéao académica e serao futuros
professores/artistas/pesquisadores. Uma vez inseridos
no contexto da pesquisa com a Monotipia, diante dos
materiais previamente testados, que apontam caminhos
trilhados, mas que, de forma alguma estéo esgotados, 0s
estudantes puderam entdo adentrar no procedimento,
realizando uma imers&o na experiéncia.

Para a realizagdo de uma acao de ensino com
vistas a formacdo de estudantes criticos e
potencialmente reflexivos, sendo a experiéncia, o ponto
norteador do movimento da aprendizagem € fator de
relevancia a criacdo de um contexto acolhedor, que
potencialize o deslocamento da criacdo transformadora.
Inseridos no contexto de uma ac&o de ensino no
procedimento de Monotipia no campo expandido o0s
estudantes foram “atravessados” pelo espaco e tempo
da acao expandida, que absorveu suas indagacdes no
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movimento da acdo criadora, sendo o resultado dos
gestos e acdes ndo somente objetos fisicos sem
significacdo, mas sim, objetos catalisadores que
apresentam nas marcas do papel a presenca da
consumacao singular e significativa, uma experiéncia
transformadora.

Ter uma experiéncia no campo expandido com a
Monotipia exige uma acdo de pesquisa e poética (tanto
no ensinar Arte, quanto produzir Arte), voltada para o
ensino que requisita a imersao do sujeito na experiéncia.
Pesquisar as obras de artistas que produzem a
Monotipia, caso de Carlos Vergara e Daniel Senise, ouvir
'‘a fala' destes artistas, investigar suas marcas
encontradas em suas obras e seus vestigios,
encontrados em seus ateliers chama a atencdo para a
dimensdo ampliada do procedimento que realizam que
subverte a dimensdo de tempo e espaco aproximando,
alargando e projetando na dimenséo da reflexdo o uso
de materiais de origem da tradicdo gréafica, da tradicédo
da pintura ou da tradicdo da siderurgia ou da indUstria de
plasticos. Ha& que se ater a um campo de experiéncia
imerso na cultura que lida com equipamentos,
procedimentos, individualidades, ansias e desejos que
escapam pelos olhos, pelas méos, que salta e reverbera
no objeto, no material no canal de relagdo que aporta na
criagdo e na consecuc¢do, na obra e na experiéncia.

Ensinar alunos de Graduagdo do Curso de
Bacharelado e Licenciatura em Artes Visuais, na
Universidade do Estado de Santa Catarina a ter uma
experiéncia com a Monotipia no campo expandido, exige
um mergulho reflexivo (e préatico) no procedimento,
estudo dos artistas referéncia, da revisdo das pesquisas
ja construidas, estudo e acéo, acao e estudo.
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4.3 Derivacdes para um livro de artista de Monotipia
no campo expandido

Figura 50 - Monotipia, 2015.

Fonte - Acervo do autor.

Como organizar e realizar um livro de artista que
nao seja mera reproducdo de procedimentos e de
conceitos artisticos? Que enfatize a poética do
artista/pesquisador — professor etc., que a engendra sem
a submissdo a técnica? Como documentar uma
experiéncia aberta ao ensino e a pesquisa artistica?
Como eliminar o preconceito enraizado na Academia que
opde o fazer, considerado da ordem da manufatura, ao
conceito ou ideia, considerados exemplos do gesto

intelectual? Acaso, é possivel realizar uma obra, objeto,
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coisa, experiéncia, projeto, caminhada, sem a
concretude ou interseccdo da ideia? Acaso é possivel
divorciar acdo do pensamento? Ainda hoje, no século
XXIl, confrontamos fazer e saber, como se fossem
funcdes distintas do ser humano e ndo percebemos que
toda ideia tem sua matéria, e que toda matéria é ideia.

Quando organizou a publicacdo ‘Gravura em
metal’, Marco Buti (2002) j& chamava—nos a atencéo,
para o risco de restringirmos a funcdo de um manual
como mero repositorio de procedimentos técnicos.
Observando que Buti tratava de um manual de Gravura,
gque  poSsSuUi  processos que  necessitam  de
acompanhamento e organizagcdo por etapas, como por
exemplo, a preparacdo da chapa de gravacao, limagem,
polimento e gravacdo com ponta seca, buril ou acido. Ele
articulava tais procedimentos com a investigacdo e
transformacdo no fazer da obra e avalizava que o
manual, por mais descritvo que seja contém as
experiéncias de seu idealizador. Por seu posto ndo cabe
agora, dimensionar e organizar a pesquisa realizada com
a Monotipia no campo expandido sob a légica de um
manual. Em virtude desta constatacdo elaboro entdo, um
livro de artista, documento de pesquisa aberta de um
artista/pesquisador que pretende apresentar e testar
suas pesquisas poéticas ao campo do ensino.

A elaboracgéo, portanto, de um livro de artista de
Monotipia que pretende—se aberto ao campo expandido
do ensino e da criacdo poética ndo estd ancorado em
bases fixas e estruturas delimitadas de tempo e espaco.
N&o é minha pretensdo apresentar um manual de como
fazer determinada técnica ou procedimento da mesma
forma que ensaiam-se 0s passos de uma danga ou 0s
acordes de uma nota cifrada.

Apresentarei indicios de investigacdo de
experiéncias consumadas na minha pesquisa e criacado
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poética. Demonstrarei por meio de imagens e palavras
momentos de acontecimento e efetivacdo da imagem no
movimento da experiéncia. Citarei a conexdo que
determinadas técnicas possuem com a tradigdo,
querendo dizer com isso, que respeito as pesquisas e
descobertas realizadas por aqueles que vieram antes de
mim e colaboraram para descobertas significativas. Darei
atencao a essas experiéncias consagradas, muitas delas
intermediadas por equipamentos do métier da linguagem
grafica, como por exemplo, a prensa aperfeicoada por
Gutemberg. Colocarei em evidéncia o procedimento de
Carlos Vergara e Daniel Senise, artistas de notorio
conhecimento, que tive a oportunidade de entrevistar, e
ter acesso a seus ateliers. A eles dedico minha atencéo
e observacdo da expansdo da Monotipia através das
midias, na interseccdo entre uma linguagem e outra ou
ainda outras, mais de uma, e também pelo espaco,
fisico, geogréfico e dos sentidos. Abordarei ainda as
pesquisas que realizo com a Monotipia, descobertas
fundamentadas através do meio liquido e do estudo e
percepcao da atmosfera.

A possibilidade de tornar publica a investigacéo
com a Monotipia, na perspectiva do campo expandido,
constitui esforco singular que visa a promocdo do
conhecimento e a troca de experiéncias a respeito deste
procedimento, que historicamente esteve localizado
entre midias, no limite entre uma e outra, e que agora
constitui a abertura significativa pela qual o campo da
Arte expande-se.

A Monotipia demonstra possibilidades infinitas de
construcdo da imagem com base na experiéncia.
Investida no campo expandido demonstra transformagéo
e sintonia com as alteracdes no campo da Arte e da
cultura, respondendo as friccoes e acOes do debate
contemporaneo, migrando, transformando se e
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redimensionando a reflexdo sobre as imagens, sendo
ferramenta para a criacdo e a reflexdo na experiéncia.

N&o tenho a pretensdo de elencar uma série de
acontecimentos subordinados a um passo a passo, ou
configurado por etapas. Pelo contrario, apresento
indicios de uma possibilidade aberta, onde cada
momento ou estado de acontecimento apresente
formulagbes outras, que n&o estardo ditas ou
informadas. Ndo se trata de um ensaio com comeco,
meio e fim, demarcado pelas imposi¢cdes da palavra ou
por algumas imagens, que supunham etapas a realizar.
Demonstro aqui possibilidades de uma experiéncia, torno
visivel um caminho, mas deixo outros, muitos, em aberto
para a experiéncia singular.

O livro de artista, um objeto de investigacao para
professores, pesquisadores e artistas, € o objeto que
finda esta Dissertacdo. E por sua vez o objeto que
documenta a investigacdo que realizei durante o
Mestrado. Nos ensaios visuais que organizei para a
criacdo do livro busquei apresentar 0S processos e
procedimentos que realizei com a Monotipia que
transbordaram no meu préprio processo criativo. Quero
dizer com isto, que procurei reinventar, ampliar minha
investigacdo, renovando minha poética. Para isto as
investigagbes que realizei ambientado no Grupo de
Estudos Estudio de Pintura Apotheke, no Estagio de
Docéncia Orientada e as entrevistas e visitas aos Ateliers
de Carlos Vergara e Daniel Senise, assim como a
entrevista que realizei com Jo&o Vergara, filho do artista
Carlos Vergara, foram de substancial importancia para a
ampliacio do meu processo criativo. Sem essa
expansdo nao seria possivel construir elementos de
visualizacdo e conexdo com o campo do ensino e da
pesquisa, diluindo com isso os limites que antes
acercavam cada instancia, o ensino e a poética.
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Por fim a experiéncia no meu atelier. Neste lugar,
no meu lugar expandido, as horas de pesquisa e acao
poética ganharam a dimensdo de reflexdo que
necessitava para assentar as experiéncias adquiridas e
dar conta do meu desafio de pesquisa, criar um livro de
artista com base em minhas investigacbes com a
Monotipia no campo expandido.

Retomei a produgdo no meu atelier em dezembro
de 2014 procurando dar conta das experiéncias
realizadas no periodo de investigacdo no Mestrado.
Comigo estavam as entrevistas com Carlos Vergara e
seu filho, Jodo Vergara, a entrevista com Daniel Senise,
a experiéncia adquirida na visita ao atelier destes
artistas, as conversas com Frantz Soares, proprietario da
empresa de materiais artisticos Koralle, sébio
conhecedor do comportamento de materiais artisticos e
alternativos para a criacdo artistica. Estava também a
palavra da Profa. Dra. Helga Correa e da Profa. Dra.
Marta Martins que compuseram minha banca juntamente
com minha orientadora a Profa. Dra. Jociele Lampert,
que desde sempre instigou-me e motivou-me na
pesquisa, propondo investigacdes, apresentando
referencias e cedendo, de forma generosa e aberta, suas
pesquisas com a Monotipia, que realizou fora do pais,
uma investigadora, professora e artista exemplar.
Comigo estavam também, as leituras, os videos, as
entrevistas e textos teoricos acessados durante a
pesquisa. Com estas e outras fontes de experiéncia,
mergulhei no meu processo artistico e iniciei meu
procedimento de estudo e realizagdo com vistas a
conclusdo da minha Dissertacdo e a solugdo do meu
problema/objetivo que era criar um livro de artista, com
base em minhas experiéncias com a Monotipia, com
vistas a ampliagdo da experiéncia de professores,
pesquisadores e artistas.
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No livro de artista que segue a esta Dissertacéo
trago apenas ensaios realizados em 2015. S&o, portanto
investigacdes recentes, realizadas entre os meses de
janeiro e abril de 2015. Ao optar pelos ensaios de 2015,
enfatizo o carater vanguardista desta pesquisa. Dentre
0s procedimentos que apresento no livro destaca-se o
estudo com tecido que parte do procedimento dos
artistas de referéncia, Carlos Vergara e Daniel Senise.
Ha também um ensaio que apresenta a Cianotipia,
técnica proveniente dos primordios da fotografia que foi
retomada no Grupo de Estudos Estudio de Pintura
Apotheke, sob coordenacdo da Profa. Dra. Jociele
Lampert. As demais investigacbes sdo pesquisas que
desenvolvi em meu atelier.

Indicar as referéncias dos ensaios que trago no
Livro de Artista informa meu respeito as fontes primeira
da pesquisa, mas devo citar também que no Livro que
trago para a analise e pesquisa publica ndo ha uma
sucessao de procedimentos que informam possibilidades
de criagdo de imagens com base no uso de
determinados materiais, pelo contrario, no Livro de
artista construido com a Monaotipia, trago os caminhos de
uma investigacdo poética aberta. Referencio no
documento determinados materiais que utilizo e que de
fato sdo imprescindiveis para a criacdo, mas enfatizo o
processo de criacao e realizacdo de uma obra. Assim
apresento os rudimentos da transformacdo poética, a
criacdo que surge, ora informe, ora indefinida, e que
ganha forma e contexto critico. No fazer a obra
apresenta-se a0 processo e a poética, surge por fim, a
dimenséo critica da obra, seu texto.

Tendo em vista que minha pesquisa com a
Monotipia no campo expandido pretendeu-se desde
inicio, expandida e aberta, ao ensino e a poética no
contexto da pesquisa e acdo reflexiva, procurei



129

apresentar um documento aberto a reflexdes que
apresentassem passos dados, alguns incertos, mas que
no seu todo, no andamento do processo criativo, tragam
a luz da reflexdo critica, obras, imagens, para a
apreciacédo e julgo publico. Pretendi deixar em evidéncia
0S passos da pesquisa, demonstrando com isso, 0s
caminhos da pesquisa e acdo poética, minha poética.
Afirmando ainda que a poética ndo existe a priori,
deslocada da criacao, ela acontece durante e em meio a
criacado de uma obra.

Ao ensino pretendi apresentar caminhos de
investigagdo abertos que possam ser reinventados,
recriados e transformados. S&o apenas indices. Os
ensaios visuais que poderdo ser observados no Livro de
artista que apresento nesta Dissertacdo como elemento
de pesquisa e conclusdo da investigacdo, sé&o
possibilidades abertas a investigacdo e a constru¢do do
saber através da experiéncia consumadora com a
Monotipia em campo expandido.

Acredito que com essa pesquisa, 0 campo da Arte
ganha mais um instrumento, uma fonte de pesquisa que
na proposicdo do campo expandido dilui e quebra os
limites, fisicos, conceituais e estruturais que cerceavam a
expansao da Arte e da experiéncia. Com esta reflexdo a
Monotipia ganha a visibilidade de um campo, diverso e
frutifero, para a pesquisa poética e de ensino. Com esta
Dissertacao sinto-me seguro para trilhar meu caminho
expandido, na poética e no ensino.
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Anexo

A entrevista com Carlos Vergara e Daniel Senise:
marcas do tempo no tempo.

Neste anexo apresento entrevistas realizadas com
os artistas Carlos Vergara e Daniel Senise, e também
com Joao Vergara, filho do artista Carlos Vergara, que
apresentou-me o0 Atelier de seu pai e forneceu
informacdes pertinentes sobre a trajetéria deste artista.
Além das entrevistas, realizei visitas aos Ateliers dos
artistas e com isso tomei conhecimento de seus espacos
de pesquisa/criacdo, seus materiais e a gestdo dos
mesmos. Outro fator relevante para a pesquisa foi a
possibilidade de visitar a exposicado ‘Sudarios’ de Carlos
Vergara, montada no Museu de Arte Contemporanea de
Niteroi, MAC/Niteroi.

Carlos Vergara e Daniel Senise sao artistas
brasileiros com pesquisas relevantes no que refere-se ao
ambito da monotipia, sendo, portanto, referéncias
relevante para o procedimento que estudo.

A proposta de pesquisa consiste em refletir sobre
a monotipia no campo expandido e pressupde uma
abordagem investigativa que perpassa o saber sobre os
procedimentos de artistas referéncia para a monotipia e
estudo objetivando a pratica de ensino ampliada.

Para tanto efetuei o aprofundamento da pratica
que elaboro com a monotipia, através da investigacdo
poética e de acdes de ensino que realizo, retomando e
reaproximando questbes que envolvem procedimentos,
materiais, tempo, espaco, praticas artisticas e de ensino.

Para a realizagcdo das conversas foi organizado
um instrumento de entrevista semi-estruturada® que

25Questbes para a entrevista com os artistas Carlos Vergara e
Daniel Senise.
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consistia em questdes de relevancia para a
compreensao dos procedimentos e processos realizados
pelos artistas com a monotipia. E com isso analisar a
possibilidade da organizacdo de contelddos para o
ensino académico em artes ou ensino em atelier com
vistas a compreensdo da experiéncia da criagdo de
imagens.

Nas entrevistas, objetivei deixar a fala’ do artista
em evidéncia, realizando corre¢cdes gramaticais pontuais
para a compreensdo do leitor e por vezes, mantendo
formas de linguagem que enunciam o momento da fala,
por considerar que a escrita, conforme a regra gramatical
poderia imobilizar a acdo reflexiva assinalada pelo
artista.

O saber constituido por extensa pesquisa e
producdo de artistas referéncia, caso de Carlos Vergara
e Daniel Senise, constitui a substancia necesséria para a
compreensao da pesquisa poética que realizo, (e seu
desdobramento para o ensino de Arte).

1 - Fale sobre a pesquisa sobre monotipia. Como surgiu, processo,
procedimentos e o desenvolvimento da técnica.

2 A técnica mudou ou 'amadureceu’ com o tempo, em que vocé
utiliza.

3 - Sobre a gravura ou Arte (no geral) no Brasil em relagdo a outros
paises? Como vocé situa o Brasil?

4- Sobre arte e o ensino. Criancas, jovens e alunos de escola
frequentam seu estudio? Como funciona isso? Do que eles gostam
ou sdo mais interessados?

5 - Sobre a arte ensinada nas Universidades hoje no Brasil, ou em
meios académicos: como vocé percebe isto? O que vé de pontos
bons e/ou negativos.
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A substancia da marca no procedimento de Carlos
Vergara.

Figura 51 - vista da exposicdo Sudarios de Carlos Vergara no
Museu de Arte Contemporénea de Niter6i/RJ, dezembro de 2013.

Fonte - Acervo do autor.

Carlos Augusto Caminha Vergara dos Santos
nasceu em Santa Maria (RS), em 29 de novembro de
1941, é atuante no campo da Arte, desde a década de
1960, sendo um dos precursores da Pop Art no Brasil, e
que depois de diversificadas experimentacbes nas
midias desenho, pintura, gravura, objeto, instalacao,
video e fotografia, inicia no final da década de 1980, na
cidade mineira de Rio Acima (MG), sua investigacdo com
a monotipia, explorando os pigmentos naturais daquela
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regido aplicados a principio na queima ceramica. Com
tais pigmentos que fazem mencéo a paleta de artistas do
Barroco Brasileiro, e cola e lona crua, Vergara efetuou a
série de monotipias instaladas nas bocas dos fornos da
ceramica Morgan em Rio Acima em 1989, abrindo
caminho para pesquisa vigorosa e consistente com a
monotipia investigando os vestigios do lugar sob a
conduta do artista viajante.

Desde entdo, Vergara tem expandido o campo da
pesquisa com a monotipia com seu olhar agudo e
sensivel realizando obras cuja permanéncia esta em
trazer para o campo da Arte um vestigio ou uma marca
de um lugar.

Sua liberdade poética € fator de grande relevancia
para a pesquisa em arte oferecendo gamas de conexdes
vigorosas e multiplas para o ensino de Arte e a criacéo
poética.

Na entrevista, que realizei com Vergara o artista
falou sobre seu procedimento de monotipia. O artista
guiou-me por suas obras na exposi¢cdo, apresentando-
me seu trabalho e falando sobre seu procedimento.
Sobre o procedimento da monotipia Carlos Vergara,
(2013) afirma:

Penso que seja um jogo de dado e um
jogo de dardos a monotipia. Eu quero uma
coisa, quer dizer; eu tento acertar um
dardo, mas tem uma chance porque é o
trabalho por tras sem ser visto. S6 quando
levanto que vejo o0 que aconteceu.
(VERGARA, 2013)

A monotipia, que segundo o artista pode ser
realizada com materiais simples e por qualquer pessoa
possui sua potencialidade na possibilidade da escolha. O
artista fala da liberdade de escolha dada ao olhar agudo
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e sensivel que permite a escolha do lugar e da marca
desejada. Essa operacéo de escolha e realizagdo aponta
caminhos para a pesquisa e para o0 ensino comprometido
com a experiéncia consumadora e abrem perspectivas
para a formulacdo do projeto que tenho construido
objetivando a formulacdo de uma publicagdo com
experiéncias com a monotipia no campo expandido

No procedimento de Vergara a expansdo do
campo, esta instaurada na dimenséao do lugar fisico e da
sobreposicao das midias.

Vestigios de pesquisa: contextualizando as
circunstancias da entrevista com Carlos Vergara.

Viajei para o Rio de Janeiro no sabado,
14/12/2014, pela manhd, e logo apdés pousar no
aeroporto Santos Dumont desloquei-me para o Museu
de Arte Contemporanea de Niter6i, MAC/Niteréi, para
visitar a Exposi¢ao Sudarios de Carlos Vergara.

Através do contato com Jodo Vergara, filho do
artista Carlos Vergara, acordei a visita a exposi¢cdo no
sabado, 14/12 e a visita ao atelier e entrevista com o
artista na segunda-feira, 16/12.

Logo que cheguei ao MAC Niterdi naguela manha
ensolarada, subi a passarela do museu e fui ao encontro
do artista Carlos Vergara, pois havia sido informado por
seu filho que ele 14 estava. Tao rapido subi a passarela
do MAC que ndo me atentei para detalhes da exposicao
e procurei de pronto uma forma de obter contato com
Vergara. Fui encaminhado entdo para encontrar o artista
no anel externo préximo as janelas do MAC com vista
para a baia.

Apés o cumprimento, Vergara informou- me que
viajaria para BuUzios e que ndo estaria em seu Atelier,
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gue se localiza no bairro Santa Teresa, na segunda-feira,
data agendada para a entrevista. Dessa forma a
entrevista deveria ser realizada naguele momento, pouco
antes da abertura oficial da exposicdo marcada para as
10 horas da manha.

Realizado pela oportunidade de entrevistar o
artista referéncia, porém um tanto quanto desorganizado
em funcéo da alteracdo dos planos, iniciei a entrevista.

Caminhando pelo espaco expositivo o artista
apresentava suas obras expostas, falava sobre sua
trajetdria e respondia as questdes elaboradas.

Figura 52 - Vista da exposi¢éo ‘Sudarios’ de Carlos Vergara, Museu
de Arte Contemporanea de Niteréi, MAC, Niteroi. Fotografia: Carlos
Eduardo Thompson.

Fonte - pagina facebook do autor?é,

26 Disponivel em:
https://www.facebook.com/photo.php?fbid=776261009054570&set=
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Entrevista com Carlos Vergara. Vestigios de uma
experiéncia com a monotipia.

Vergara inicia a caminhada pela exposicao
apresentando-me suas obras expostas:

Carlos Vergara: Essa € uma monotipia feita em frente a
ponte do Brooklin em Nova York. Desta monotipia
passamos para um lenco feito no Pelourinho em
Salvador. Essa monotipia foi feita no ultimo degrau da
escada que foi gravado o filme brasileiro, ‘O Pagador de
Promessas’.

Leandro: Essas monotipias fazem uma conexao com o
tempo ou com a memoria?

Carlos Vergara: Nao ha uma preocupacao sobre essas
questdes. A preocupacdo € pegar um registro suave e
levar adiante. A primeira grande viagem foi & india, mas
eu ndo fazia monotipia nesse periodo.

Leandro: A viagem para a india é antes da Turquia?

Carlos Vergara: E bem antes. E de 199027, Entdo, nessa
época eu nao fazia monotipia ainda. Entdo na verdade
aqueles panos sao roupas para secar, nao sao
monotipias. (Risos). Vergara apontando para uma

a.776259105721427.1073741986.100000120352526&type=1&theat
er. Acesso em Setembro, 2014.

2 Observei que Vergara havia realizado monotipias anteriormente,
em 1989, na cidade mineira de Rio Acima. Consultei Jodo Vergara,
filho do artista e responsavel pela gestdo do atelier do pai, que
confirmou que a viagem a india foi realizada no mesmo ano da
experiéncia com as bocas dos fornos em Rio Acima, MG em 1989.
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fotografia de um templo na india préximo a um rio com
roupas estendidas no chao para secar.

Leandro: Eu nao tinha conhecimento dessa viagem,
(realizada por Carlos Vergara a India).

Carlos Vergara: Vamos andar que eu vou te mostrando.
Em 2012 fui a Londres e |4 produzi algumas monotipias.
Vergara mostra o lenco realizado no Tumulo de Karl
Marx no cemitério de Highgate. Além deste lenco
Vergara realizou outra monotipia no Palacio Kensignton
também em Londres.

Leandro: Porque vocé usa o lenco? Seria por causa da
suavidade do material?

Carlos Vergara: E o lenco porque tem essa questdo de
campanha mesmo. De quem coloca no bolso e vai
levando, compreende?8?

Leandro: Sim.

Carlos Vergara prossegue: Tem um lengo nessa parede
que é do Cazaquistdo, (viagem realizada em 2009).
Esses sdo pontos de 6nibus que fotografei andando na
estrada do Cazaquistdo. Ha uma série exposta aqui. Sao
pontos de 6nibus de uma estrada longuissima.

Leandro: Trata-se uma construcdo bem particular
mesmo. (Comentéario). Avisto uma marca de ferradura
em um lenco e pergunto: Porque a ferradura em um
lengco?

28 Carlos Vergara menciona o texto na entrada da exposi¢do de
autoria de Luiz Guilherme que cita as viagens de Carlos Vergara. Eu
havia entrado apressado indo ao encontro de Carlos Vergara e nédo
havia lido o texto do curador.
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Carlos Vergara: Porque a ferradura? O primeiro povo
que dominou o cavalo® foi 0 cazaque habitante da
Mongolia. E essa historia ancestral € a histéria de duas
espécies diferentes, o homem e o cavalo, que auxiliou a
espécie humana. E esses lencos sdo o0s capins das
estepes. E um verdo ameno de 30 graus que se
assemelha a um mar verde que 0 vento bate,
(apresentando a fotografia exposta), e no inverno 37
abaixo de zero. Este lenco foi realizado em Pompéia.
Aqui vocé pode observar o video que fala sobre Sé&o
Miguel das Missbes. Esse lenco foi feito na Capaddcia,
Turquia.

Leandro: Observei em sua pagina no facebook imagens
de criancas visitando seu atelier, Como isso ocorre?

Carlos Vergara: De vez em quando sim e muitos adultos
também. Tem gente que marca através do site, marca,
pede para ir e agora tenho recebido algumas escolas
gue de vez em quando pegam um grupo e dai vai para
conhecer o atelier dai e eu ‘armo’ assim para as criangas
uma brincadeira qualquer para as criancas verem,
compreende? N&o é uma coisa sistematica sendo eu fico
muito invadido.

Carlos Vergara prossegue: Esta vendo essas bandeiras
daqui e de la? (Apontando para fora do museu através
das janelas). Em 1997, em S&o Paulo no projeto Arte

%Gegundo a revista ‘Scientific American Brasil o povo que
domesticou o cavalo a aproximadamente 5.500 anos foi a etnia
‘Botai’, povo que habitava o norte do Cazaquistdo.
http://www?2.uol.com.br/sciam/ consulta realizada em agosto de
2014.
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Cidade eu realizei o projeto Farmacia Baldia3®. Aqui sdo
plantas localizadas no entorno do museu, plantas
medicinais que estdo aqui. Estdo sendo recolhidas e
esta sendo realizada uma série de estudos sobre essas
ervas.

Carlos Vergara define sua exposicdo: De certo modo
esses lencos explicam essa exposicdo sem ser falada,
sabe? Somente com as fotografias.

Leandro: Essa € a exposicdo Liberdade? Comentando
enquanto observava o catalogo da Exposicao Liberdade
realizada no ano 2012 em S&o Paulo e reedita no MAC.

Carlos Vergara: Liberdade esta montada l4& embaixo, (no
terraco do museu).

Leandro: Ha também o DVD ‘5+5’ que é um trabalho que
parte de uma tiragem serigrafica de suas obras da
década de 1960 ndo € mesmo? E observando sua
trajetdria que atravessa a década de 1960. Estudei seus
comentarios no qual vocé afirma que parte da tradicao
da pintura e chega nessa questdo do contato, tendo a
tradicdo da pintura como base de reflexdo. E como se da
essa passagem para monotipia onde vocé vai retirar a
marca de um lugar? Seria a palavra memoria adequada
a essa questao?

%0 Em colaboracdo com uma equipe de pesquisadores Carlos
Vergara realizou a reedi¢gdo da ‘Farmacia Baldia’, projeto realizado
inicialmente em S&o Paulo no Projeto Arte Cidade em 1997, com a
catalogacdo de ervas medicinal existente no entorno do
MAC/Niter6i. O projeto contava inclusive com médico da saude
Familiar. A esse respeito, Luiz Guilherme Vergara, curador da
exposicao ‘Sudarios’ na MAC/Niteréi fornece maiores informacgdes.
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Carlos Vergara: A monotipia, por exemplo, aquelas de
Séao Miguel das MissGes, comecam como monotipia, mas
tem pintura posterior adicionada. Algumas monotipias
como aquela na parede que gosto muito, (aponta para
uma monotipia exposta), nessa a impressao foi
suficiente, mas ela na verdade ela € uma monotipia
composta. Eu usei uma pedra que me interessava e fui
compondo como pintura, imprimindo em varios lugares,
compreende?

Leandro: Tem um trabalho pictorico de montagem?

Carlos Vergara: Sim. La é uma monotipia dos fornos de
Minas Gerais.

Leandro: Do ano de 19897

Carlos Vergara: Isso. L4 € uma fotografia da mina de
Caué de Itabira porque é algo impressionante, € uma
pintura aquela fotografia. E uma pintura da natureza, por
si sO, compreende? Naquela parede ha monotipias da
cruz do pelourinho e naquele lugar uma homenagem a
meu pai que era reverendo missionario pelo interior do
Rio Grande do Sul. Entéo la esta o célice e a patena que
ele usava no cavalo para dar a comunhao.

Leandro: E quanto ao uso da questdo do impresso e do
‘3D’ que sédo inser¢des da década de 1990 para diante
nao € mesmo?

Carlos Vergara: Sim.

Leandro: como funcionou na obra e esse formato de ‘X’
também, essa marcacao que € presente em sua obra?
Carlos Vergara: Ndo é X’ é uma cruz, por vezes eu

7

monto daquele modo inclinado, mas geralmente é no
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formato da cruz. Sao cinco lengos, compreende. Entéo
ao invés de fazer um apenas coloco um, dois, trés, entao
fago cruz, que € uma marca. A cruz € uma marca. E uma
marca. Por um lado cristd, mas é o ponto é um ponto no
mundo.

Leandro: Tem isso a ver com 0 que VOCé comentou em
um de seus videos? (Disponivel no site do artista). Um
risco, dois, espacos...

Carlos Vergara: isso. Dois riscos, quatro espacos e uma
cruz. Essa questdo da cruz € um ponto, compreende.
N&o é sO6 um simbolo que remete ao Cristdo porque ali
ela esta colocada na posicdo normal. Aquilo refere se a
outra monotipia, € a mé de S&o Miguel das Missdes. E a
pedra mé de Sao Miguel onde era moido o milho para a
fabricacdo do alimento. Entdo imprimi a pedra mé e
aquela monotipia € o0 sagrado coracdo que € uma
escultura feita pelos indios Guaranis. E esta monotipia €
uma pedra com a terra de S&o Miguel. (aponta para a
monotipia na exposicao).

Leandro: Outra questdo Vergara, refere se ao pigmento.
As obras séo feitas com pigmentos? Ha uma preparacao
desses pigmentos?

Carlos Vergara: Sim. Nessa exposi¢ao tem menos essa
‘pegada’, sabe. Nessa exposi¢cdo tém essa questdo do
viagjante que tenta recolher algo do lugar, quer dizer, que
vocé quando viaja para o desconhecido para fora do seu
lugar, vocé estd abandonado frente ao conhecimento
dos outros. Na entrada, na rampa de acesso do museu
coloquei uma frase do Borges?! que trata disso.

31 Descobrir 0 desconhecido ndo € uma especialidade de Simbad,
de Erico, o vermelho, ou de Copérnico. Nao ha um anico homem
gue ndo seja um descobridor. BORGES. Jorge Luis. Prologo. In.
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Carlos Vergara segue apresentando as obras expostas:
Esses trabalhos sdo da Capadocia. Apontando para uma
parede no museu. E naquela parede sdo monotipias do
Cazaquistéo.

Leandro: E sobre seu interesse por outras regides do
mundo, como por exemplo, a Capadécia e o0
Cazaquistdo? Poderia falar sobre essa questéo?

Carlos Vergara: Porque vocé na verdade aprende muito
sobre vocé mesmo quando vocé esta fora do seu lugar,
sabe vocé aprende muito o valor de uma couve, por
exemplo, porque nesses locais ndo ha couve, (riso).
Entdo eu fiqguei com saudade de comer couve.

Leandro: Essas monotipias sdo os jacarés? Monotipia
realizada no Pantanal com marcas de Jacarés.

Carlos Vergara. Sim. Sao os jacarés do Pantanal.

Leandro: Foi sua primeira experiéncia com a marca de
animal?

Carlos Vergara: Sim. Eu coloquei o pigmento do lado de
fora da borda da lona e eles vieram e atropelaram...
(referindo-se ao movimento dos jacarés sobre a lona
preparada com pigmento e cola).

Leandro: E essas obras ja foram montadas em uma
retrospectiva, ndo € mesmo?

Carlos Vergara: Sim.

BORGES. Jorge Luis: KODAMA. Maria. Atlas. Sdo Paulo:
Companhia das Letras, 2009.
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Leandro: Essa € de 1989? Apontando para uma
monotipia na parede.

Carlos Vergara: Eu ndo recordo, € um pouco posterior.
Leandro: E de Minas Gerais?

Carlos Vergara: E de Pirenépolis, Goias. Essa monotipia
foi feita no Uruguai, 1994. Carlos Vergara aponta para o
material instalado no chéo: instalamos esse material aqui
no centro da sala com um colchonete por dentro para as
pessoas deitarem aqui.

Leandro: Para interagirem?

Carlos Vergara: Para ler. Na verdade havera mais livros
aqui. Livros inclusive das regibes de Cazaquistdo, da
Capaddcia, para que as pessoas possam ler. Na
verdade para quem tiver curiosidade poder usar esse
espaco. E um convite. Na verdade o trabalho é um
convite a tornar o olhar mais esperto, sabe. Um pequeno
vestigio, uma monotipia pode trazer historias fortes,
compreende? Quer dizer, as pedras de Sao Miguel, por
exemplo, sdo granitos gigantescos esculpidos pelos
indios. Consta por exemplo, que no Brasil a tradicdo
indigena possui trabalhos de pena, trabalho de palha ou
entdo uma memoria oral. No sul do Brasil ha
construgcdes gigantescas. A catedral de Sao Miguel é
uma construgdo ordenada pela grandiosidade,
precisamos saber. Eu gostaria que as pessoas tivessem
a curiosidade de estudar um pouco mais porque Sao
Miguel e as missdes jesuiticas do sul do Brasil s&o uma
epopéia gigantesca. Os padres que vieram para ca nao
eram padres aculturadores. A lingua Guarani € mantida
por causa deles. Eles registraram toda a lingua Guarani,
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transformaram em lingua escrita a lingua oral Guarani e
esses padres eram musicos, arquitetos de Florenca,
musicos de Viena. E algo superior e as pessoas nao
sabem. Nas escolas primarias do Brasil, ndo se ensina
essa importante epopéia. A ideia do Cazaquistao surgiu
porque 0s mongois atravessaram o estreito de Bering ha
aproximadamente 11 mil anos antes de Cristo, e
teoricamente eles poderiam ter vindo reproduzindo se e
descendo o continente americano e ter chegado a
Patagbnia em mil anos. Quando levei o fiime de S&o
Miguel para o Cazaquistdo e mostrei na universidade
eles levaram um susto quando viram o indio Guarani
porque é a ‘cara deles’. ‘Eles séao eles, compreende? E a
lingua cazaque (faz gestos fonéticos com a lingua) tem
fonemas, detalhes que encontramos somente no idioma
Guarani. Eles usam musculos para falar que s6 os indios
usam também aqui. N6s ndo usamos. NOs os latinos nao
usamos.

Leandro: Entao existe uma proximidade?

Carlos Vergara: E, pode ser isso. Ent&o ha na verdade o
que S&0 0s mistérios, as histérias. E uma grande jornada
da humanidade que pode num vestigio feito por uma
monotipia deslanchar, em vocé uma curiosidade, um
interesse em ir mais fundo. E a frase do Borges;
“Descobrir o desconhecido ndo é uma especialidade de
Simbad, de Erico, o vermelho, ou de Copérnico. Ndo ha
um unico homem que né&o seja um descobridor’”, que ha
na passarela, escrita por Borges em uma viagem que fez
por todo o mundo com Maria Kodama, sua esposa,
guando ele estava cego. Portanto sem enxergar, ela via
por ele, mas ele que tinha uma cultura gigantesca soube
colocar sua experiéncia em palavras. A frase €
maravilhosa, porque Borges diz que todo homem é um
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descobridor. Nao é privilegio nem de Simbad o marujo,
ou de Copérnico. Todo homem é um descobridor, pode
ser um descobridor. Comeca descobrindo o amargo,
descobrindo o salgado, descobrindo o asco, acaba por
descobrir a propria ignorancia.

Carlos Vergara prossegue: Gostaria que vVOcé lesse esse
pequeno texto32 que escrevi. (texto plotado na parede do
espago expositivo).

Leandro: Seria entdo o corpo, 0 espirito, a sensacao...
Seria colocar-se em estado de conhecimento?

Carlos Vergara: Sim. E olhar pensando. Pensar vendo.
Dar para o olho uma liberdade que normalmente ele nédo
tem. O olho é muito pragmatico, ele é muito usado para
ndo tropegar nas coisas, (riso) se vocé deixar vocé so
usa o olho para isso. Mas o olho € uma janela para o
mundo. Eu penso que seja um jogo de dado e um jogo
de dardos a monotipia. Eu quero uma coisa, quer dizer;
eu tento acertar um dardo, mas tem uma chance porque
€ o trabalho por trds sem ser visto. SO quando levanto
que vejo 0 que aconteceu.

32 Qual a substancia desses lencos? Qual a sua pertinéncia? Quantos
sentidos pode ter a palavra viagem ou viajante? Qual a proposta contida no
convite a viagem? Como apreender tantos mistérios defrontados quando se
esta fora do seu lugar? Como partilhar o espanto, a curiosidade, a
admiragdo, o conhecimento, a ignorancia, o medo, a inveja, a estupefagéo
diante do sagrado e dos vestigios da aventura humana nos seus lugares?
Existe um invisivel no visivel que se pode vislumbrar. Como trazer isso
embrulhado num lengo? Fazer pessoalmente tem alguma importancia, ou
valor preponderante? Terdo eles alguma dimenséo publica? Tém, quando a
invencdo é um procedimento que exige escolha refletida ou intuida nessa
operagdo que fica entre um jogo de dados e um jogo de dardos. Como
trazer isso embrulhado num lengo? Carlos Vergara.
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Leandro: Isso mesmo. Podemos preparar um lugar, ver
sua possibilidade, mas 0 que acontecerd € uma
surpresa.

Vergara: A monotipia € usada por muitos artistas, sabe,
quer dizer ndo € uma descoberta minha e isso comeca
com o lenco de Verdnica que é o sudario mais conhecido
da historia.

Leandro: O lenco de Verdnica seria a monotipia mais
antiga da historia?

Carlos Vergara: Penso que a monotipia mais antiga nao
€ o0 lenco de Verbnica, sdo as maos na caverna,
compreende? Oleo, m&o no barro, e.... Pa! (sonorizando
0 possivel movimento ancestral de pressionar a mao na
parede da caverna), na parede! Sou eu! Imagino que a
primeira monotipia tenha origem nas cavernas e penso
que esse procedimento une momentos da histéria da
humanidade humildemente sem nenhuma pretenséo. E
uma tradicdo humana que vocé sem técnica alguma,
sem praticamente nada vocé pode apenas com teu olhar
agudo achar um lugar perfeito e com algo que néao é
exigido grande artesania fazer uma monotipia. Qualquer
um pode, qualquer tinta é suficiente. Eu uso na maioria
das minhas monotipias p6 de carvédo vegetal que é o
primeiro giz do mundo.

Leandro: Vergara e sobre o ensino de Artes na
universidade. De que maneira vocé observa a formacao
do artista?

Carlos Vergara: Por vezes fico um tanto quanto
assustado com algumas coisas, por exemplo, as
museologas que foram trabalhar comigo no atelier, ndo
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possuem tanto conhecimento a respeito dos
procedimentos contemporaneos, porque vamos dizer,
nés estamos falando da atualidade. Estudar arte antiga é
uma coisa, mas hoje vocé tem uma producéo gigantesca
que opera com instrumentos que, por exemplo, eu opero
com camera digital de ultima geracdo, compreende? E
faco o trabalho que de repente volto para a pintura
usando aquele material. Eu uso, por exemplo, aqui,
nesses vidros que vocé pode observar obra do artista
exposta no MAC Niter6i, que ha uma foto que foi
impressa sobre vidro, mas antes trabalhei com po6 de
marmore desenhando com a mé&o no vidro e sobre essa
acao foi impresso. Foi realizada uma plotagem sobre a
dolomita que € esse p6 de marmore branco e as
fotografias s&o registros das viagens, compreende?
Entdo atualmente ndo tenho um estilo. Eu me permito a
liberdade de trabalhar com qualquer meio. Apenas nao
faco Performance, (riso). Estou muito velho, vou passar
vergonha, (riso). Mas qualquer coisa €, pode ser. Isto
aqui, por exemplo, esse lenco é acafrdo. Um tempero
turco compreende? Isso por exemplo € a rede que as
mulheres da Capaddcia usam para prender o cabelo.

Leandro: Isso traz uma memoéria do lugar também ou o
uso do lugar porque € uma sensacao, um tempero, um
cheiro?

Carlos Vergara: Na verdade é um aroma, uma fragrancia
do lugar, uma coisa que se eu pudesse fechar o olho
poderia imaginar, entendeu? Aquele lenco ali foi feito no
Cazaquistado nas pedras das primeiras cidades invadidas
e destruidas por Gengis Khan e que agora estédo
reconstruindo, (restaurando). Eu imprimi entdo nos tijolos
daquela cidade, compreende? Entdo € isto. A monotipia

7

é uma forma e as vezes € suficiente, a primeira
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impressao € suficiente, quando erguida esta eloquente
tem a poténcia necessaria, fala por si, ela diz a que veio,
quer dizer ela se justifica, as vezes ndo entdo opero
sobre com outros procedimentos como a pintura, por
exemplo.

Leandro: Vergara, tenho experiéncias com a monotipia
desde 2007 e tenho pesquisado seu trabalho desde
entdo, por exemplo, eu cheguei a universidade em 2006
e nao sabia o0 que era gravura, ndo sabia 0 que era uma
gravura ponta seca, observava impressfes e pensava
que fosse desenho e fui ter esse conhecimento na
UDESC.

Carlos Vergara: Na verdade a monotipia € um tipo de
gravura.

Leandro: Sim. A monotipia tem uma proximidade. Ela
tem uma base, uma proximidade com a pintura e
também com a gravura. E pensando sobre essas
experiéncias voltadas para o Ensino de Arte de uma
forma que posso experimentar questdes que
envolveriam o que poderia ser chamado de acaso, mas
em certa medida realizar procedimentos que esteja em
curso o ‘acontecer da imagem’, de uma forma que utiliza
procedimentos, mas que ainda assim, parte do processo
distanciado da méo do artista e do mecanismo por ele
usado e se relaciona com materialidades de outra
ordem, como por exemplo a chuva ou o fogo, ou o vento
e seriam fatores relevantes para a marca ou imagem da
monotipia e que poténcia poderia ser explorada para o
Ensino de Arte pensando, ndo a monotipia em si, como
um procedimento estruturado em uma disciplina de
gravura ou pintura, ou uma midia, mas sim a interseccao,
ou conexao, que ela faz com a fotografia, com a pintura,
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com o clima e com a geologia e geografia, com essas
poténcias, que ela possui e esse potencial de trazer uma
memoria para um trabalho, do mesmo modo, refletir
sobre a marca como um vestigio de determinado lugar?

Carlos Vergara: Quer dizer, na verdade, como disse
anteriormente a monotipia € uma técnica primitiva, as
vezes ela é suficiente e 0 que penso que € interessante
€ que a monotipia € mais proxima dos outros, quer dizer,
ela ndo é uma exibicao de alta habilidade.

Leandro: de um virtuosismo ou virtuose?

Carlos Vergara: Embora eu venha do desenho, da
pintura e da gravura, eu sou capaz. Sou capaz de fazer,
compreende? Eu estou fazendo agora uma serie de
pinturas, inclusive sem monotipia, mas o0 que a monotipia
tem e que eu penso que seja potente € essa
comunicacao tosca, compreende? Quer dizer aquilo é
um muro, é uma porta, sdo as paredes dos fornos, € a
pelicula de p6é que estava nas paredes. Aquilo nao foi
produzido, foi simplesmente roubado de I&.

Leandro: Isso sdo vestigios, situacbes do trabalho
humano?

Carlos Vergara: Isso é deslocamento. Se vocé registra
uma marca e desloca para outro lugar, por exemplo,
deslocar para um museu significa provocar outro tipo de
olhar para isso, outro tipo de coisa, mesmo que seja um
pedacinho de capim exatamente porque provoca VOCé.
Essa é uma casa (museu), quer dizer 0 museu seria a
casa das musas aonde vocé vai para falar com os
oraculos, se informar e pensar ndo é? Entao € isso.
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A presenca da auséncia na monotipia de Daniel
Senise.

Figura 53 - Vista do atelier de Daniel Senise, 2013.

Fonte - Acervo do autor.

Figura 54 - Vista do atelier de Daniel Senise, 2013.

Fonte - Acervo do autor.
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Daniel Senise artista de notério saber,
reconhecido por sua participagdo na ‘Geracao 80’ da
Arte Brasileira, periodo que nao caracteriza-se como um
movimento, mas sim, um momento de retomada pictorica
principiado pela pintura de vertente Expressionista.
Investigando materiais alternativos, como po de ferro,
entre outros elementos, descobre, ‘por acaso’, como
afirmou na entrevista que realizei, 0 uso da monotipia em
seu trabalho. Um acaso, ndo tdo casual assim, haja vista
que os materiais de origem diversa da tradicdo da
pintura inseridos no contexto do seu atelier, foram
indiciando a possibilidade da marca, uma caracteristica
pertinente a monotipia. Senise, elabora com a monotipia
um processo imbricado que parte da retirada das marcas
de assoalhos de madeira e do préprio chdo do atelier,
para em seguida, recortar essas lonas carregadas pela
presenca das marcas desses lugares, e remonta-la,
segundo uma ldgica proveniente da marchetaria que
consiste em compor a ilusdo do espaco com madeiras
de cores diferentes, exemplo disso € encontrado na
decoracao de castelos medievais, e portas de aposentos
reais. Senise elabora sua obra simulando, inclusive a
perspectiva dos espacos onde expde ou realiza as a¢cdes
de registro com lonas carregadas de marcas extraidas
do chéo. O artista possui um procedimento com a
monotipia que desdobra por si, ora simulando a ilusdo da
perspectiva conforme o pensamento renascentista, ora,
apresentando a marca do lugar como registro de uma
auséncia.
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O atelier como monotipia no procedimento de Daniel
Senise.

Na semana em que estava preparando-me para
visitar o atelier de Carlos Vergara no Rio de Janeiro
lembrei-me do contato que havia realizado anos atras
com o artista Daniel Senise. Sabendo que o artista
possuia atelier no Rio de Janeiro percebi a possibilidade
de conhecer seu atelier e entrevista-lo, assim como,
havia organizado com Carlos Vergara. Enviei um emalil
despretensioso sem a expectativa de retorno, e eis que
de pronto obtive o retorno e seu email particular. Sua
resposta dava conta de que estaria de volta no Rio de
Janeiro apenas no ultimo dia de minha estadia 14. Pensei
gue nédo seria possivel. Mesmo assim enviei novo emalil
informando meu horéario, mas apesar dos imprevistos
obtive éxito ao observar o retorno do Daniel Senise
dando conta de que poderia me receber em seu atelier
um pouco antes do que havia me informado no e-mail
anterior. Consultando a recepcionista ela me informou
que o atelier do Daniel Senise, Rua Silvio Romero 34,
Lapa, centro se localizava proximo ao Hotel Fluminense
cujo endereco era a rua dos invalidos e que eu poderia ir
a pé.

Desloquei-me a pé e aproveitei para observar a
cidade. Apos ‘bater na porta errada’ na casa 52 a ultima
da Rua Silvio Romero que a principio supus que fosse a
reserva técnica do Daniel, mas que descobri
posteriormente se tratar de Atelié de Teatro, jA nas
proximidades de Santa Teresa, desci algumas
construgbes apos ser informado por dois homens que
estavam fazendo manutencdo na residéncia ao lado do
Atelié 52 que o atelier do artista Daniel Senise, poderia
encontrar-se algumas residéncias abaixo. Desci a ladeira
e finalmente encontrei o atelier. Apertei o interfone.
Senise atendeu-me e liberou a porta de acesso.
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Ao entrar e ser recepcionado pelo artista, ele
alertou-me sobre o barulho e levou-me para seu espaco
de producdo. Na parte da frente da construgdo, em um
espaco que d& acesso ao piso superior onde se
localizava a cozinha e a reserva do artista e € acesso
também para o atelier, alguns homens estavam
quebrando o contra piso para provavelmente executar
algumas correcbes no local. Ao avistar o atelier,
constatei que, seu espaco é o lugar cuja imagem esta
disponivel em seu site. Ele sentou em sua mesa de
trabalho, solicitou que eu ‘puxasse’ uma cadeira e
sentasse proximo para conversarmos. Iniciei entdo a
entrevista.

Figura 55 - Daniel Senise em seu atelier, 2013.

Fonte - Acervo do autor.
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Entrevista com o artista Daniel Senise.

Figura 56 - Detalhe, lona crua com marcas de chdo de madeira,
Atelier Daniel Senise, 2013.

Fonte - Acervo do autor.

Daniel Senise sentado em frente ao computador
apresenta sua ideia de monotipia:

Vejal HA monotipia aqui nesses trabalhos também.
(mostrando imagens de trabalhos de outros artistas a
partir de seu computador). Esse é um trabalho feito com
prego. Eu ponho em uma superficie e o prego deixa a
marca dele, € uma monotipia.
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Leandro: Gostaria de saber sobre esse trabalho, vocé
deixa ao ‘tempo’, sobre a agao do tempo?

Daniel Senise: Nado. Eu ndo deixo no tempo, eu controlo
0 processo. Ponho a lona na horizontal, deixo-a em cima
de uma superficie. Coloco agua e sal e essa agua possuli
um pouquinho de cola branca porque desse modo vai
para superficie e cola imediatamente. E uma superficie
impermeavel pintada com tinta esmalte sintética. Isso €
uma monotipia. A monotipia € um meio de campo. Veja o
gue eu estou pesquisando...

Leandro: Seria um meio de campo entre a pintura e a
gravura?

Daniel Senise: N&o. E um procedimento que ndo é uma
linguagem, € uma estratégia.

Leandro: Porque o desafio que tenho agora no meu
projeto de mestrado € de pensar a monotipia como uma
midia ao lado pintura do desenho, da gravura....

Daniel Senise: Nao sei, ndo sei.... Porque, é legal, por
exemplo, vocé conhece Marx Ernest que fazia as
(assemblage)?

Leandro: E ha também o Anselm Kiefer, artista alemao.

Daniel Senise: Quanto ao Kiefer acredito que ele fagca
também. Veja, estou pesquisando um procedimento que
€ muito popular na atualidade que é para vocé ter uma
ideia e ir fazendo um paralelo com a monotipia que é a
acumulagédo. Sao artistas que acumulam coisas, objetos.
Por exemplo, esses fizeram uma acumulacéo de perfis
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de pessoas caidas. (mostrando imagens de trabalhos de
outros artistas a partir de seu computador).

Leandro: E marca, ndo é?

Daniel Senise: S&o 9.000 mil marcas. E acumulacéo.
Esse trabalho, por exemplo, é uma acumulacdo de
capacetes de ciclista, esse de milho... Sdo artistas
diferentes, acimulo de chaves. Esse é o trabalho de um
artista que vai colocando o dedinho dele e no final a
superficie é totalmente preenchida, veja € acumulacéo.
Esse trabalho nem sei o que é. Isso é acumulacdo de
teclado de computador. Isso é acumulagdo de sinais,
acumulacdo de banquinho, aqui penso que € um coador
de café aberto com tinta em cada um deles, acumulacao
de ferro, acumulacdo de caranguejo, bicicleta, corda,
saco de cimento, mas aqui ndo é s6 acumulacao ele cria
uma forma. Entdo, o principio que usei ou a palavra
‘procedimento’ é acumulagdo, mas, ha ‘n’ maneiras
diferentes de usar esse procedimento. Veja! Acumulo de
barquinhos, tudo isso pendurado € submarino, isso é
corda de novo, saco de cimento, ovos, concluindo, sédo
varios artistas realizando trabalhos que s&do acumulos,
quer dizer, A monotipia também é um meio de campo
para varios caminhos diferentes como, por exemplo, o
procedimento de acumulo de materiais que pode ser
realizado de diversas maneiras. H4 uma diferenca entre
a monotipia e a pintura, por exemplo. Também na pintura
vocé pode observar, por exemplo, Anselm Kiefer (1945),
ou Edouard Manet (1832 — 1883) ou ainda Tomie Ohtake
(1913) que sé&o procedimentos totalmente opostos.
Basicamente interesso-me por monotipia porque quero
usar o material do lugar onde estou. A ideia de monotipia
vem de sudario. O sudario de Cristo que € um objeto que

7 7

€ representado com a sua propria matéria. Esse € o
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principio da monotipia, sudario. Mas vou adiante, porque
represento meu espagco com a impressao dele proprio no
trabalho. Quando imprimo um chao ou um assoalho digo
que este lugar € meu atelier. Essa é a solugcéo técnica
para dizer que € sempre uma impressao do meu Atelier.

Leandro: Eu tive acesso a um video de seu atelier em
Nova York cujo processo que observei consistia em
colocar o material, esticar a lona, lavar o chédo e
posteriormente erguer trazendo a marca do lugar.

Daniel Senise: Sim. Eu ja residi em Nova York e imprimi
naquele atelier. Ocorre sempre desse modo. Eu ponho
cola, agua e misturo e espalho encima do pano com rodo
e entdo quando seca retiro e essa matéria que marca o
tecido é o que estava no chéao.

Leandro: Ha algum preparo do chdo ou o trabalho é
realizado da forma como o local é encontrado?

Daniel Senise: Varro para tirar as protuberancias para o
pano nao ficar com relevo. O pano nao imprime onde ha
relevo, compreende? Basicamente € iSso que uso.

Leandro: E ha a sala na Bienal de 2010, de Sao Paulo...

Daniel Senise: Sim. Havia uma sala de catalogos de Arte
que eu reciclo e retiro toda a informacao e fago um tijolo
de papel. E o contrario da monotipia. A monotipia é vocé
retirar a informacdo de um lugar. Nesse caso é retirar a
informacdo. Que € a mesma operacao, porém invertida.
E dentro daquele ambiente havia outro trabalho que
continuo produzindo com paginas de livro. Depois eu te
mostro, ela, a assistente, esta montando o trabalho.
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Leandro: Esse ano, 2013, visitei uma exposicao de obras
de artistas Renascentistas no Centro Cultural Banco do
Brasil em Sao Paulo e observei uma porta de
marchetaria com madeiras com cores diferentes que
continham a representacédo de uma cena segundo as leis
da perspectiva, foi entdo que percebi a proximidade do
seu processo com esse trabalho. Haveria de fato essa
proximidade?

Daniel Senise: Sim. Com a marchetaria que consiste em
agrupar pedacos diferentes de madeira pra criar uma
imagem.

Leandro: Porque observo da seguinte forma: existe a
marca do espaco que ela € bidimensional, mas parte do
tridimensional que seria 0 espaco do todo e vocé monta
isso em uma tela, quer dizer é uma situacdo em que
voCé visita a galeria e representa numa tela o espaco da
galeria.

Daniel Senise: Sim. Veja aquele trabalho, tem uma
perspectiva muito suave. Cada taco € um pano colado
separadamente, esta vendo? Esses panos eles ndo sao
superpostos eles s&o justapostos. E da maneira que ele,
(assistente), esta fazendo. Isso gera muito trabalho.
Como no caso do papel também. Vamos la ver. Esta
vendo? Eu coloco isso. Aqui esta sem pino hein!
(mostrando uma tela em construcdo com a marcacgao do
local de colagem com pinos para ser colados por seus
assistentes).

Leandro: E aqui é o projeto? Apontando para uma
imagem impressa numa folha de papel sulfite a4.
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Daniel Senise: Sim. As vezes ha projeto, noutras vezes
nao.

Leandro: Aqui vejo que tem uma textura...

Daniel Senise: Isso é uma impressdo de um chao de
cimento, esse € um chdo de madeira e ali os panos, bom
agora esta desorganizado aqui. Cadé os demais panos
Manoel? Pergunta a seu ajudante que informa que os
demais estéo noutro lugar cobertos”.

Daniel Senise prossegue: “Depende da situagdo porque
as vezes surge uma coisa diferente, ndo ha muito
dominio sobre o que pode surgir. Porque esse pano veio
carregado™? (pergunta ao assistente).

Assistente: “Foi um quarto que estava cheio de p6 das
coisas que de la retiramos e havia uma janela aberta”.
Daniel Senise: “Entdo tinha umidade, percebe? Supbe
gue havia umidade no local. Cada um desses panos vem
com uma cor diferente.

Leandro: e essa marca aqui € o assoalho?
Daniel Senise: E madeira.

Leandro: E Madeira? (peco para colocar a mio na
monotipia para fotografar). Tenho visto esses trabalhos
atraves dos catalogos, mas légico que a distancia ndo é
possivel ter uma experiéncia com a obra, de tocar no
material como agora dessa maneira.

Daniel Senise: Por exemplo, esse chdo aqui é coberto
com cera, Isto € cera. Entdo fica aquele trabalho que
estou produzindo. Esse é um trabalho que estou fazendo
e que ao lado possui uma maquete. Esse € um trabalho
gue vocé observara através de um buraco e o cientista



163

(em tom humorado se referindo ao engenheiro que
estava no atelier), esta desenvolvendo. Vou te mostrar
esse trabalho no computador. No dialogo que segue o
engenheiro responsavel pela obra fala que tera que fazer
alguns ajustes na maquete e que prefere trabalhar em
seu atelier alegando que |4 seu trabalho seria mais
produtivo. Aqui veja o trabalho que a Carmem,
(assistente) esta fazendo. Isso é papel. E monotipia, mas
€ acumulacdo, € justaposicdo de pedacinhos de livro.
Venha observar.

Leandro: Esses trabalhos dao a ideia da forma de
aboébada. Esses trabalhos serdo montados?

Daniel Senise: Esses eu ndo sei 0 que serdo. Estou
fazendo em grande quantidade, compreende? Como se
fosse uma sala que vocé vai entrando e saindo e vai
surgindo essa situacao.

Leandro: E essa tensédo do corte. Isso vem da década de
1980 ou n&ao? Isto aqui? Penso que aquela pintura parte
do Expressionismo, estou equivocado?

Daniel Senise: Quando eu fazia uma pintura
Expressionista eu estava comecando, muito no inicio
mesmo e durante dois anos e meio ou trés anos produzi
essa pintura e em seguida passei a incorporar outras
coisas e foi nesse periodo que comecei a imprimir, vou te
mostrar. (busca catalogos).

Leandro: Tinha visto em um catalogo, mas nao tenho a
convicgdo de que seja da mesma seérie.

Daniel Senise: Ha um catalogo anterior a esse com
paginas maiores, mas eu coloquei todas as cores para
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ca. Esse é auséncia porgue esses trabalhos tém a ver
com auséncia e presenca. Entdo sdo paginas de
imagens de arte que estavam nesse catalogo, mas que
sairam, entendeu? Essa que nao esta e tal... Entdo néo
tem mais as obras que estavam nesse catalogo. (trata-se
da série exposta na Bienal de 2010 na qual Senise retira
as imagens que representam obras primas da Arte
ocidental e deixa os catdlogos apenas com as
referencias das imagens).

Leandro: ‘Ela que ndo esta’ seria uma figura feminina?

Daniel Senise: No caso € uma pintura, ndo € uma
pessoa. Venha ca que te mostro. E uma tela que eu
guardei primeiro porque ninguém quer comprar e, além
disso, adoro-a. E uma impresséo desse chdo aqui, desse
espaco onde estamos. Era cimento, mas agora esta
rejuntado e esse banquinho era guardado nesse local.
Entéo ele mimetizou o chéo, ele possui a mesma matéria
que estava no chdo. E um trabalho religioso. (conversa
com engenheiro e assistentes no atelier). O primeiro
trabalho da série ‘ela que ndo esta’ € este (apresentando
a imagem impressa no catalogo) Esse catalogo tem todo
o trabalho, inclusive o periodo Expressionista. Veja! 1983
€ o primeiro trabalho que considero uma obra, esta
valendo! Até 1985 pintei com tinta acrilica. Em 1986 ja
havia a tinta 6leo e a primeira monotipia aconteceu em
1988, portanto desde esse periodo estou fazendo
monotipia e isso vai se alterando. (cito o estudo de 1988
para a série ela que ndo esta, uma imagem cuja figura
aparenta estar levitando), Ha uma poética. Ali ndo ha
monotipia. Mas é feito de materiais mais ‘vivos’, ndo é
tinta é pd de ferro, mas essa é a primeira ela que néo
esta.
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Leandro: Entdo a monotipia surgiu no Seu processo a
partir da investigacdo de materiais?

Daniel Senise: Sim. Foi um acidente que eu incorporei.
Mas a série ‘ela que néo esta’ é feito com po de ferro e
com prego também. (mostrando as imagens no
computador). E grande, ndo é possivel ver os pregos”.
“‘Esse trabalho aqui é a segunda série ‘ela que néo
estas®’, que é um (puta trabalho) que tem uma longa
histéria, mas é sobre pintura que esta ausente, cuja
referéncia estd no meu catélogo. Essa € uma pintura do
artista alemdo Gaspar David Friedrich que é nessa
orientacdo, (mostra o sentido da pintura). O titulo da obra
é ‘Abismos’. O trabalho que realizei partindo dessa obra
foi inverter as montanhas porque ele trabalhava o
espaco negativo, a parte que esta faltando, que é
também uma maneira de falar de auséncia”.

“Em Pintura ha varios materiais que juntei, por exemplo,
iSSo que agrupei € uma auséncia. Isto € um pedaco de
madeira do Angelo Venosa, um escultor. Nés dividiamos
atelier e coloquei como tela depois. E um registro de
auséncia também.

Leandro: e sobre o uso de pigmentos. Vocé usa o que a
industria fornece ou tem alguns pigmentos especificos
gue vocé pesquisa ou coleta, busca em lugares
especificos?

Daniel Senise: N&o. Nesses trabalhos ndo ha nada de
pigmento. Somente agua e cola. Em algumas monotipias
no inicio eu usava alguns materiais, por exemplo, alguns

33 Ela que ndo esta refere—se a um afresco de Giotto que foi coberto
por uma parede, quando a parede foi retirada a imagem ressurgiu
faltando-lhe partes.
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tém pigmento agregados com a cola. Esse é pigmento
azul. (série piscina). Enquanto que esse nao tem
pigmento algum, isso é barro. Era o chdo de uma escola
de arte que ensinava aula de modelagem, portanto
possui muito barro. Este aqui ndo possui colagem
alguma. Da forma que o pano foi erguido pus na tela.
Porque tinha uma situacdo que j& me sugeria algumas
imagens, sabe? Esse vermelho estava no chéao do lugar
que trabalhei, compreendeu? No local que coloquei o
pano, que foi impresso, surgiram essas cores quando foi
erguido. O que possui uma mancha esta exposto no
Parana, e aqui nao foi realizada nenhuma interferéncia,
era um pano de 6 metros e havia uma goteira enorme no
espaco que proporcionou essa imagem, essa presenca.

Leandro: E sobre o Atelier. Vocé recebe visitas ou ha
alguma programacao?

Daniel Senise: Esta aberto. Caso queira combinar é
tranquilo.

Leandro: E pensando sobre o ensino na Universidade
que por vezes possui uma base tedrica considerada
excessiva que poderia por assim dizer ‘podar o
procedimento do artista que esta latente iniciando a
trajetéria via Universidade. Vocé teria alguma reflexado
sobre esse assunto? Como essa formacdo académica
na qual alega se um grau teorico elevado e pouca
reflexdo sobre a experimentacdo sobre o uso de
materiais e os procedimentos de criagdo?

Daniel Senise: Penso que Academia é sempre discutivel,
porque vocé ndo vai aprender a ser artista numa
Academia, vocé vai aprender a se informar, a ter uma

7

disciplina, mas a formulagdo de uma obra é além da
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Academia. Porque ser artista ndo € uma profissdo. Ser
artista € uma vocacdo. Vocé precisa de algumas
qualidades, por exemplo, se eu quiser jogar basquete ou
handball, ndo poderei, nunca treinei. E ha detalhes que
vocé percebe na pessoa; esse individuo ndo podera
jogar basquete, esse individuo ndo podera praticar salto
com vara. E evidente. No artista isso fica mais oculto.
Mas ha pessoas que ndo podem ser artista porque néo
tem a cognicdo para fazer isso e desempenham outras
funcdes de maneira satisfatoria, mas ha faculdade e a
pessoa se forma.

Leandro: Isso ndo garante. Esse é o meio formal de vocé
ter acesso ao que a arte ja proporcionou, mas nao
significa que vocé com essa formacgdo, com esse acesso
vocé sera um artista. A formacdo é importante e todo
artista de certa maneira tem, mas ele vai criar um
caminho que vai tangenciar no caso. Seria aquele
material que se prestou para minha pesquisa que digo:
Poxa! Fui bem com aquele material, de repente, poderia
ser também outro material que nao havia experimentado,
mas é um processo de pesquisa ndo €? Nao teria uma
relacdo com a cultura também?

Daniel Senise: Tem relagdo com a cultura, tem relagéo
em tudo, com a vida da pessoa, é diferente de ser um
dentista e ser um artista. O dentista pode até estudar
quando chegar em casa e dormir, ficar pensando com
aquilo, mas ali tem parametros. Ali tem um objetivo que
agui ndo tem. Arte ndo tem objetivo. Em teoria ndo tem
objetivo. Fazer uma exposi¢cdo ndo é um objetivo. Certo?
Ganhar dinheiro? Se fizer arte para ganhar dinheiro
entdo como objetivo esta arriscado a nao fazer uma boa
Arte, (Romero Brito, compreende?). Ndo sera “O Grito”
(1893), compreende? (Obra de Edward Munch (1863 —
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1944)). Esta saturado de gente fazendo isso, tudo bem,
estdo ganhando dinheiro, mas nao € Arte. Dizem que é
Arte, tudo bem. Esta saturado de pessoas dizendo que é
musica, que € literatura, porém ndo €, mas nao importa,
sabe, Penso que se vocé quer fazer a coisa
profundamente o objetivo ndo é ganhar dinheiro, ndo é
resolver o problema da humanidade, ndo tem objetivo. E
o cliente do trabalho €& vocé, (eu artista). Vocé é o
primeiro espectador do seu trabalho, tem que ser critico.
E complicado porque depende muito da natureza da
pessoa. Nao é so disciplina que resolve, compreende?
Posso fazer 100 abdominais por dia, serei um bom
artista? Isso néo garante. Desenhar, desenhar...,
desenhar € bom, mas pode desenhar e nao realizar
nada.

Daniel Senise prossegue: Eu ja fiquei durante mais de
dez anos sO nesse espaco, no atelier, sem assistente e
agora quando o pessoal sai as 17 horas permaneco aqui
até as 22 horas porque preciso ficar so refletindo sobre o
trabalho, preciso de envolvimento, o tempo todo, mas
nao pode ter ninguém batendo ou mexendo.
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Carlos Vergara e Daniel Senise: procedimentos para a
acdo da monotipia no campo expandido.

Ainda na Graduacdo tomei conhecimento dos
procedimentos dos artistas Carlos Vergara e Daniel
Senise. Conforme avancava has pesquisas com a
monotipia percebia proximidade entre meu processo e o
destes artistas. Pesquisava videos, imagens, entrevistas,
catalogos e artigos, porém meu conhecimento a respeito
dos procedimentos ainda era limitado. Eu nao tinha, até
aguele momento, acesso a obra destes artistas. Em
2013 no percurso de pesquisa no Mestrado tive a
oportunidade de viajar para o Rio de Janeiro, entrevista-
los e conhecer o atelier de ambos. Ter o contato com a
obra, no caso de Vergara além do Atelier, visitei a
exposicao Sudarios no MAC/Niterdi, observar o trabalho
e 0 estado de obra em acontecimento no Atelier e
realizar a entrevista, foram fatores de fundamental
relevancia que alteraram minha compreensao a cerca da
monotipia. Pude entdo observar a monotipia no campo
expandido e sua reverberacdo na poética e no ensino.

O procedimento de Vergara, por exemplo, possui dois
campos de expansdo que deslocam a experiéncia. Um
deles se da pela sobreposicdo de midias em seu
procedimento. E notério o desdobramento que tem seu
trabalho. Um trabalho feito inicialmente com monotipia
pode receber um trabalho de pintura posteriormente, ou
um desenho com dolomita sobre vidro pode receber uma
impressao de uma imagem que é um registro fotografico
de viagem do artista. Como afirma Vergara (2013) “Eu
me permito a liberdade de trabalhar com qualquer meio”.
Vergara utiliza em sua obra o meio que for sugerido por
seu olhar agudo. Nao havendo regras pré-definidas a
cerca do uso de materiais e do uso de midias. Para a
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pesquisa e acao poética e de ensino o procedimento do
artista abre o campo para uma investigacao aberta que
rompe os limites definidos até entdo a cerca das midias
gue advogavam por uma clareza e demarcacdo que
colocava limites entre pintura e desenho, gravura e
fotografia, por exemplo. Isso colabora para a expanséao
da monotipia, uma vez que a monotipia, considerada
uma técnica da gravura, fora experimentada por artistas
prioritariamente pintores desde o século XVIII e tinha na
imprecisdo do seu campo um fator de demérito. A
monotipia ndo tinha seu reconhecimento assegurado
enquanto um procedimento artistico sério porque néo se
qualificava como pintura e de outro pela impossibilidade
de criacdo de uma série ou tiragem de estampas iguais
nao era considerada uma gravura de importancia. A
monotipia era considerada um exercicio introdutorio ou
um esboco. Justamente a caracteristica que dificultou o
estudo da monotipia no passado agora é ponto central
da investigacdo. O alargamento das midias pela
monotipia evidenciado no procedimento de Vergara é
uma das possibilidades que estudo e que tenho testado
no projeto de Mestrado com vistas a poética e ao ensino.
Outro ponto relevante que observei no procedimento de
Vergara e que vejo em paralelo com procedimentos que
realizei com a monotipia trata — se da expanséao do lugar
da experiéncia, o espaco fisico. J& em 2007 realizei
experiéncias com a monotipia em espacos expandidos
gue intitulei de Lugar — matriz por considerar que esse
era o0 lugar do acontecimento da marca pela acédo da
transferéncia. A época ndo tinha conhecimento dos
escritos de Dewey (2010) a cerca da experiéncia e nao
tinha aprofundado a reflexdo a cerca do campo
expandido citado por Morris (1995) e por Krauss (1984),
apesar de ja ter acesso a essas discussfes. Somente
agora no Mestrado venho a observar o procedimento de



171

monotipia inserido no contexto dos escritos desses
autores. Vergara escolhe com seu olhar agudo o lugar
para retirar sua marca. Com o olhar do viajante o artista
vai ao encontro de sua marca. Em suas viagens o artista
intenciona trazer em um lenco um vestigio de um lugar
que de alguma forma marca uma passagem significativa
da humanidade. Vergara trouxe do Cazaquistdo a marca
da ferradura, simbolo da unido entre duas espécies,
homem e cavalo, que juntas contribuiram para a
formacado das sociedades antigas, trouxe de S&o Miguel
das Missbes as marcas da pedra mé e do sagrado
coracdo, simbolos da unido entre os indios Guaranis e
dos padres Jesuitas. Vergara realiza duas operacfes
relevantes para a pesquisa. Dois momentos que sao a
acdo no lugar e a memoéria que retorna no vestigio
marcado no lenco. Vergara viaja para o absurdo, para o
fim do mundo e de la tras o absurdo e o fim do mundo
estampando em um lenco.

Outro fator de relevancia diz respeito a simplicidade de
criacdo que é possivel com a monotipia. O artista fala
sobre esse dado de interesse para a pesquisa poética e
de ensino.

(a monotipia). “E uma tradicdo humana
gue vocé sem técnica alguma, sem
praticamente nada vocé pode apenas com
teu olhar agudo achar um lugar perfeito e
com algo que ndo é exigido grande
artesania fazer uma monotipia. Qualquer
um pode, qualquer tinta é suficiente. Eu
uso na maioria das minhas monotipias po
de carvdo vegetal que € o primeiro giz do
mundo”. (VERGARA, 2013)

O artista mesmo reconhecendo seu notério saber na arte
que parte da linguagem do desenho enfatiza o potencial
gue cabe a monotipia por causa da simplicidade do seu
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meio. Para a pesquisa que tenho realizado objetivando a
monotipia no campo expandido, e para minha proposta
de construir um livro de artista dado a experiéncia de
alunos de Graduacdo em Artes, professores e artistas o
conhecimento que adquiri com Vergara expande meu
saber para a concretizacdo do meu propésito de modo
satisfatorio. Ter a ciéncia do potencial que o artista
confere a monotipia ao fazé-la sobrepor entre midias,
realizd-la no espaco expandido e apontar para a
simplicidade de seu meio contribui para a expanséo da
minha experiéncia e a compreensdo do campo
expandido da monotipia.

Na entrevista com Daniel Senise o artista apontou outros
caminhos para a monotipia. Senise considera a
monotipia um meio de campo entre uma forma e outra
de arte, ou entre uma linguagem e outra. Para ele é
diferente falar de monotipia e de pintura, sao
procedimentos que se encontrariam em niveis de
complexidade diferentes. O artista fala que a monotipia
‘@ um procedimento que ndo é uma linguagem, é uma
estratégia’. No futebol o meio de campo, area central do
jogo, é o espaco de criacao, realizacéo e distribuicdo das
jogadas, é 0 centro pensante que move as pecas, 0S
atletas. Ao colocar que a monotipia ndo € uma
linguagem Senise afirma o lugar da monotipia como um
procedimento com mudltiplas aberturas para a pesquisa,
producdo e experiéncia. O artista apresenta — me uma
série de artistas cujo mote de pesquisa € o acumulo,
mas a forma e o que esses artistas acumulam &
totalmente diversa. Ao construir esse paralelo Senise
demonstra as possibilidades expandidas da monotipia.
Ao afirmar que a monotipia € uma estratégia o artista
afirma o potencial de criagdo e transformacdo e

hY

modificacdo que pode ser conferido a monotipia
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colaborando para experiéncias diversas e expandidas. O
artista afirma ainda que seu interesse pela monotipia:

“Basicamente interesso-me por monotipia
porque quero usar o material do lugar onde
estou. A ideia de monotipia vem de
sudario. O sudario de Cristo que é um
objeto representado com a sua propria
matéria. Esse é o principio da monotipia, o
sudario. Mas vou adiante, porque
represento meu espago com a impressao
dele préprio no trabalho. Quando imprimo
um chd@o ou um assoalho digo que este
lugar € meu atelier. Essa é a solucao
técnica para dizer que é sempre uma
impressao do meu atelier’. (SENISE,
2013).

Senise afirma a expansdo do seu atelier ao retirar a
marca de escolas de arte de galpbes abandonados,
casas e de seu proOprio atelier. A operacdo reverbera no
recorte montagem a exemplo da marchetaria que recria
a ilusdo do espaco por meio da iluséo da perspectiva. O
artista afirma que em seu procedimento a monotipia foi
um acidente que incorporou em seu projeto. Algo da
ordem do acaso ou do acontecimento que implica na
analise de seu modo de operacdo que desde o inicio
visava romper os limites da pintura com materiais
alternativos como ferrugem e cola.

Observando o procedimento de Senise permito me
considerar que a potencialidade para a pesquisa e para
a poética e ao ensino esta na expansao da possibilidade
de criacdo de estratégias de acdo com a monotipia que
reverberem na cultura. E um campo aberto e expandido
gue desvenda se a experiéncia.

Sobre a formagdo académica, Senise tece criticas
acidas, mas que devem ser observadas com atencao e
visdo critica para a formacdo de um projeto e de uma



174

atuacao coerente com as especificidades que competem
ao artista, ao pesquisador e ao professor:

“Penso que academia € sempre discutivel,
porque vocé ndo vai aprender a ser artista
numa academia, vocé vai aprender a se
informar, a ter uma disciplina, mas a
formulagdo de uma obra é além da
academia. Porque ser artista ndo € uma
profissdo. Ser artista € uma vocacao. Vocé
precisa de algumas qualidades, por
exemplo, se eu quiser jogar basquete ou
handball, ndo poderei, nunca treinei. E ha
detalhes que vocé percebe na pessoa;
esse individuo ndo podera jogar basquete,
esse individuo ndo podera praticar salto
com vara. E evidente. No artista isso fica
mais oculto. Mas h& pessoas que nao
podem ser artista porque ndo tem a
cognicdo para fazer isso e desempenham
outras funcbes de maneira satisfatoria,
mas ha faculdade e a pessoa se forma”.
(SENISE, 2013).

A principio retorna a expressao desastrosa para 0 ensino
de que a arte ndo se ensina, mas observemos a questao
sob outro prisma. Em primeiro lugar a missao do ensino
ndo é formar artistas e sim individuos dotados de saber e
potencial de investigacdo critica. Nado ha equivoco em
afirmar que a academia ndo forma artistas porque de
fato, ha outras qualidades que estdo em cena e isso tem
a ver com o individuo e as conexdes deste com seu
meio. Falar que o artista na academia € pesquisador e
fora da academia é coisa de outra ordem como afirma
Basbaum (2013), ndo resolve o problema. Apenas abre a
ferida sem trazer ao problema uma solucdo. O artista,
verdadeiro pensador, independente do seu meio, € um
ser que esta acima dessa discussdo. Seu lugar é
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academia porque sua obra € o centro da discussao e
motivo do saber. Seu lugar € o universo, 0 cOSMOS
porque sua obra participa do movimento e alteracao
deste. Ao professor cabe a compreensdo critica e
construcdo do saber por meio da experiéncia da
pesquisa. Sua funcdo social € primordial e deve ser
valorizada. Seu trabalho também pode ser arte da
mesma forma que alguns artistas que se dizem artista
podem ndo sé-lo. O conhecimento esta em
construcéo/transformacéo e debate, mas ainda assim o
que deve ser observado € a relevancia das acdes no
embate com a cultura.

Os artistas Carlos Vergara e Daniel Senise
apresentaram—me inidmeros caminhos para minha
pesquisa que ampliaram minha compreenséo a cerca do
campo expandido, da experiéncia e da monotipia. S&o
artistas de notério saber, individuos criticos e
investigadores que ousam romper a barreira da mesmice
e da mediocridade capazes de corajosamente
apresentar suas obras ao debate da cultura. S&o artistas
relevantes que potencializam entdo minha intencéo de
pesquisa, organizar um livro de artista sobre monotipia.
E na ampliacdo do verbo que a palavra ganha em
dimensdo e na ampliacdo do campo que a monotipia
expande — se na experiéncia.
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Pesquisa no Atelier de Carlos Vergara e entrevista
com Joéo Vergara, filho do artista.

Figura 57 - Vista do Atelier de Carlos Vergara, 2013.

Fonte - Acervo do autor.

Visita ao atelier de Carlos Vergara localizado na Rua
Progresso, 70 Bairro Santa Tereza, cidade do Rio de
Janeiro em 16/12/2013.

Entrevista com Jodo Vergara, filho do artista Carlos
Vergara.

Apresento-me esclarecendo que sou natural de
Tijucas/SC, uma cidade com aproximadamente 30 mil
habitantes localizada a 60 km de Florianopolis. Cito a
surpresa com as dimensdes da cidade do Rio de Janeiro
em paralelo com a cidade onde resido e informo que
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possuo vinculo com a Universidade do Estado de Santa
Catarina, UDESC no Programa de Pdés Graduacdo e
Artes Visuais, PPGAYV, Linha de Ensino das Artes.

Figura 58 - Vista do Atelier de Carlos Vergara, 2013.

[

Fonte - Acervo do autor.

Joao: Vocé fez a Graduagéo na UDESC?

Leandro: Sim. Iniciei a formacdo em 2006 e conclui em
2011.

Jodo: Sua pesquisa atual € na Graduagdo ou Pos -
Graduacao ou seria para sua carreira enquanto artista?
Porque vocé esta vinculado a uma instituicdo ndo é
mesmo?

Leandro: Nesse momento estou realizando uma
pesquisa de Mestrado vinculada a Universidade do
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Estado de Santa Catarina investigando sobre a
monotipia no campo expandido voltada para a
experiéncia de ensino. Tenho planejado visitar o atelier e
entrevistar o artista Vergara desde 2009, porque ele é
referéncia para minha pesquisa desde a Graduacao,
inclusive quando fui monitor na sala de gravura da
Universidade minha orientadora, Sandra Favero, cogitou
a possibilidade de que eu visitasse a exposicao
retrospectiva do artista, que acredito tenha sido a mesma
que gerou o DVD, 5 + 5 que trata das serigrafias da
década de 1960, estou correto Jodo?

Jodo: Eu vou auxiliar vocé aqui no atelier. Eu realizei
mestrado em ‘Gestdo de Bens Culturais®®’ e o tema da
tese foi a ‘organizagédo do atelier’. Logico que o trabalho
da-se muitas vezes em campo, até mesmo durante a
montagem da exposicdo que vocé pode observar no
MAC/Niteroi.

Leandro: E o que seria 0 momento da montagem?

Jo&o: Um novo desafio.

Leandro: Percebi que a forma de montagem criou um
‘tempo’ interessante para a visualizacdo das obras, com
espacos para reflexdo e integrado a obra arquitetbnica

de Niemeyer.

Jodo: Que bom. Otimo.

34 SANTOS. J. V. Dos. Sobre a Formagéo e o acesso a Acervos de
Arte Contemporanea: O Caso do Atelié Carlos Vergara. Rio de
Janeiro. CPDOC/FGV, 2008. 90 p. Dissertacdo (Mestrado) -
Programa de Pés-Graduagcdo Em Historia, Politica e Bens Culturais,
Centro de Pesquisa e Documentacao de Historia Contemporanea do
Brasil - CPDOC, Fundagédo Getulio Vargas, Rio de Janeiro, 2008.
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Leandro: Fotografei através daqueles tecidos que estédo
impressos imagens de locais onde Vergara realizou suas
monotipias. Eles realizam uma integragdo com
arquitetura e paisagem do Rio de Janeiro. Que tecido
seria aquele?

Jodo: Gostaria de observar suas fotografias, nos envie.
O tecido é voal. Aquilo que fiz na montagem da
exposicdo foi experimental, ha ali as monotipias e
também as experiéncias que sdo os registros. O voal,
por exemplo, é o0 registro da monotipia sendo
concretizada.

Leandro: O registro seria um ensaio do lugar?

Jodo: Essa é a pretensdo, mas também no final das
contas a exposicdo montada é uma espécie de obra ou
de discurso, compreende? Cada voal daquele é parte do
discurso que visa a circulacdo e integracdo. O voal
também de certa forma quebra presenga da janela’ com
vista para a baia do Rio de Janeiro que € muito forte.

Leandro: A janela chama muito a atencao para a direita,
para a saida do espaco entédo a obra do Vergara chama
a atencao para retornar para a obra.

Jodo: Exatamente e o voal cria um anteparo e até uma
forma de circulacdo que faz com que as pessoas virem
em silhuetas diminuindo a for¢ca do que esta fora. (corte
no assunto para tratar do atelier). Vou dar a vocé um
panorama da producdo do Vergara a partir da monotipia
gue é o tema da sua pesquisa.
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Leandro: Gostaria de saber sobre o funcionamento do
atelier em termos de visita e acesso para pesquisa. Esse
trabalho é da década de 19807

Jodo: N&o. Esse é recente. Esse trabalho n&o tem
relacdo com a monotipia. E produzido sobre fotografias,
mas veja este trabalho.

Leandro: Permita-me fazer um recorte Jodo. O periodo
Pop Art da década de 1960 também foi marcante na
carreira do Vergara?

Jodo: Sim. Esse trabalho € da década de 1960. Vou
comecar pela trajetéria desde seu inicio. Eu
disponibilizarei a publicagdo que possui imagens que
vocé podera usar na sua tese. Nao ha problemas, desde
gue seja feito pelos académicos.

Leandro: Observei que ha pesquisas sobre o Vergara ja
publicadas. Li recentemente o material de uma
pesquisadora do Rio Grande do sul e ha também uma
pesquisadora que acredito tenha algum vinculo de
pesquisa ou projeto com o Vergara.

Jodo: Sim. E a Renata Santini®. Ela esta no Rio de
Janeiro, inclusive estava na exposicdo. Daqui a pouco
ela devera estar aqui no atelier. Mas, retomando a
trajetoria do Vergara, o trabalho dele comeca com a
confeccdo de joias num contexto de artesanato e

35 SANTINI. R. F. Carlos Vergara: Deslocamento do Visivel.
Dissertacdo de Mestrado em Artes Visuais, Programa de Pés
Graduacdo em Artes Visuais, PPGART/UFSM, na area de
concentracdo Arte Contemporénea, linha de Pesquisa Arte e
Visualidade, Universidade Federal de Santa Maria, UFSM, Santa
Maria, RS, Brasil, 2010.
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desenho, mas era despretensiosamente até que ele
envia um projeto para a Bienal de Sao Paulo que
naquele periodo aceitava inscricbes e é aceito
juntamente com Niemeyer e Burle Marx. A partir do
momento que ele tem o aceite para expor as joias ele
sente mais vontade de investir nesse campo, sente se
mais confiante. Isso ocorre nos anos 1960 e
paralelamente a isso ele ja produzia um tipo de pintura.
Ele decide ser aluno do Iberé Camargo. Através de uma
amiga ele apresenta uma série de desenhos paro o Iberé
que aceita—o, chama para conversar, 0s dois
conterraneos, coincidentemente sdo de Santa Maria.

Leandro: Ele nasceu®® em Santa Maria e migrou para o
Rio de Janeiro em seguida?

Jodo: O fato de serem contemporaneos foi positivo.
Vergara vai estudar no atelier do lberé e dessa forma,
aprofunda seu trabalho e em paralelo ele também
frequentava o Museu de Arte Moderna, MAM/RIO como
lugar de convivéncia e ali através do artista Antonio Dias
ele apresenta seu trabalho aos galeristas Jean Boghi e
o Ceres Franco que irdo convida-lo para participar da
‘Mostra Opinido 65’ e justamente nesse periodo, no auge
do movimento Pop Art, até pelo fato de sua pintura estar
tratando deste ‘caminho’ enquanto que Iberé neste
periodo realiza uma pintura de vertente expressionista,
Vergara para de trabalhar com Iberé por compreender
gue estavam tomando caminhos divergentes.

36 CARLOS Augusto Caminha VERGARA dos Santos nasce em
Santa Maria (RS), em 29 de novembro de 1941. Aos 2 anos de
idade, muda-se para S&o Paulo, por forca da transferéncia de seu
pai, reverendo da Igreja Anglicana Episcopal do Brasil. Naquela
cidade, estuda no Colégio Mackenzie e, em 1954, muda-se com a
familia para o Rio de Janeiro. Fonte: site do artista.
http://www.cvergara.com.br/pt/ consultado em setembro de 2014.
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Leandro: Seriam poténcias diferentes o trabalho do
Vergara e o de Iberé?

Joao: Na verdade Iberé estava refletindo sobre o
Expressionismo.

Leandro: Da vertente experimentalista a exemplo de
Jackson Pollock?

Jodo: Sim. E o movimento Pop estava surgindo com uma
comunicagédo ‘direta’ relacionada com a palavra que néo
agradava Iberé. (Jodo mostrando as salas com obras do
Vergara). Nessa sala vocé pode observar trabalhos
recentes. Essa € a ultima série dele que tem uma
fotografia em uma regido de vegetacdo cerrada. Vejal
Essa monotipia é interessante. Ocorreu um incéndio aqui
no atelier em 2005, portanto € uma monotipia da série
chamada ‘Incéndios’. Ao chegar aqui ele pensou em
aproveitar o acidente entdo ele jogou carvao sobre e ja
havia quantidade razoavel de carvdo da queima e desse
modo fez uma série de monotipias de incéndios. Mas
entdo como tem inicio sua pesquisa com a monotipia. Na
verdade j& nos anos 1970 em um contexto que ja havia
uma busca por pigmentos, por exemplo, Hélio Oiticica,
(1937- 1980), ja havia criado a obra ‘Bélides’ que ja
possuia a cor pigmento. E ainda Vergara mantinha
contato com Frans Krajcberg, (1921), seu amigo, e que
também realizava pesquisas de pigmentos, inclusive em
grutas em Minas Gerais cuja relacdo era com 0 meio
ambiente. E Vergara tinha a intencdo de encontrar uma
‘Cor do Brasil’ uma pesquisa ainda ligada a questdo da
Pop Art sob uma vertente nacionalista, vamos nomear
desse modo. Havia, portanto a busca por algo que
caracteriza — se o Brasil, que tratasse da sua histéria, ou
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do inicio da pintura. Assim como € o barroco mineiro
observado na paleta do mestre Ataide, sua pintura &
realizada com o pigmento que € encontrado aqui, mas
gue ainda assim volta — se para os primérdios da cultura
humana, da pintura nas cavernas feita com pigmentos.

Leandro: Porque aqui no Brasil tem muito vermelho,
ocre, essas cores. Nao é mesmo?

Jodo: Sim. Essas sdo as cores que podem ser
encontradas com maior abundancia na natureza. S&o
essas que ele procura e essa pesquisa Vergara aplicou
em uma série de painéis voltada para a arquitetura que
ligava — se também a suas viagens pelo nordeste
coletando areias coloridas engarrafadas que € um
trabalho popular bastante conhecido.

Leandro: Eu ndo conhecia esse momento da pesquisa
do Vergara, ndo dessa forma, voltada para a questédo do
pigmento. Sobre a monotipia do Vergara conhecia a
experiéncia de 1989 na mina em Rio Acima, Minas
Gerais.

Jodo: Sim. Ocorre que ele pesquisa esses materiais no
seu percurso. Veja! Isso aqui é importante. Sdo pedras
de pigmento natural mineiro. (pepitas de pigmento).

Leandro: E pigmento que ser4 moido?

Joado: Sim. Este pigmento provém da jazida, da fabrica
de pigmento de Minas Gerais. Ele encomenda.

Leandro: Ele solicita uma quantidade ‘X’ de determinado
pigmento, seria dessa forma?
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Jodo: Sim. Esses pigmentos ndo sdo vendidos porque
ele ja conhece... (a mina). Essa (pedra de pigmento) na
verdade é moida e depois queimada. E vendido como
vermelh&o.

Leandro: E preparado o pigmento?

Jodo: E vendido como vermelhdo. E aquele vermelho,
mais escuro...

Leandro: Seria o vermelho sangue?

Jodo: Sim. Antes da queima este pigmento jA possui
uma cor interessante. Entdo o que ocorre na trajetoria do
Vergara com esses pigmentos. Nos anos 1980 a pintura
era diferente, que possuia um caminho proprio, distinto
da relacdo com o pigmento natural.

Leandro: Recordo da questdo do cruzamento e da
tensdo na pintura

Jodo: Isto mesmo, dos espacos, daqueles losangos que
estruturavam a obra dele.

Leandro: Naquelas pinturas ele aplicava a pesquisa com
pigmentos?

Joao: Nao, a pesquisa com o pigmento € de fato anterior.
Nos anos 1970 juntamente com krajcberger ele visita
varias regides e varias jazidas em Minas Gerais, mas ele
aplica essas pesquisas em alguns painéis, trabalhos
feitos para a arquitetura, mas que possui pouca
documentagcdo, nunca se foi publicado. Retomando
entdo. Depois de fazer essa experiéncia a pintura muda,
ele realiza o trabalho com o carnaval e esse trabalho
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perdura do final dos anos 1970 até a década de 1980 e
nesse periodo sua pintura surge em parte do que ele
estava refletindo sobre fotografia no carnaval.
(problemética da grade que separa o espectador do
participante no desfile).

Leandro: Foi um retorno ou refluxo. Uma retomada?

Jodo: Exatamente. E, sempre dessa forma uma pesquisa
ou Série proporciona outra e assim por diante.

Leandro: Seria a percep¢do ou mesmo 0 momento?

Jodo: Nada esgota-se totalmente. Entdo ele pretendia
cessar a producao da pintura que ele estava fazendo nos
anos 1980 (que tinha como o tema a grade). Ele chama
esse momento de voltar para a estaca zero e a estaca
zero entdo seria essa origem do pigmento que ele tinha
encontrado e pesquisado nas décadas anteriores. E
entdo ele retorna as fabricas da tinta e pesquisa o
primeiro pigmento que é usado na historia da pintura
brasileira, ele retorna ao barroco, ao pré, ao inicio.

Leandro: Esta carga histérica, ele vai buscar esse
referencial entédo?

Jodo: E ele encontra na fabrica de pigmentos em Minas
Gerais, em Rio Acima, MG que é a mesma que ele
mantém contato até hoje. E nessa fabrica ele produz a
série sobre as bocas dos fornos que expde na sala
especial da Bienal de 1990.

Leandro: Aquela série foi exposta primeiramente na
Bienal de 1990? E aquela fabrica de pigmento de Rio
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Acima produz pigmento para a pintura ou a principio
seria pigmento para ceramica?

Jodo: Nao. Penso que a principio era para pigmento
ceramico. Recordo que eles vendiam em grande
quantidade para a Fiat lux para a pigmentacdo da
cabeca do fosforo. Entdo veja como se da a pesquisa.
Leandro: Sim. Isso aqui € um detalhe da pintura?

Jodo: Esta obra é uma monotipia feita no Pantanal, por
exemplo.

Leandro: Da serie jacarés?

Jodo: “Sim, mas essa ndo possui jacarés. Esta marca é
s6 um galho de uma arvore e umas folhas de palmito.

Leandro: Observei um trabalho dele, acredito que seja
este Jodo. Aponto para um trabalho pendurado em uma
parede do atelier.

Jodo: S&o aquarelas Ecoline. Por vezes ha algum
pigmento misturado e ele ‘mete bronca’, ndo tem muita...

Leandro: E o fator da experiéncia em si ndo é?

Joao: Mais ou menos.

Leandro: Esta seria a série de 2013?

Jodo: N&o. Esses trabalhos s&o projetos que véo

acontecendo que sé&o de uma exposi¢ao anterior. Porque
ha um movimento de vai e vem, por exemplo, a pintura
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entdo intercala com o pensamento da imagem no espaco
gue intercala com a fotografia e entdo o pigmento...

Leandro: essa é a série ‘Liberdade’?

Jodo: Exatamente. Séo trabalhos que estiveram na
exposicdo anterior a exposicdo Sudarios no MAC,
Niterdi, organizada na Pinacoteca do estado de S&o
Paulo e no Parque Laje. O titulo dessas exposicoes era
‘Liberdade’ e possuia a instalagdo com as portas do
presidio (Frei Caneca) que vocé pbdde observar no
terraco do MAC, Niterai.

Leandro: E esses saos os trabalhos em 3D?

Jodo: Esse é o 3D, mas que também é experimentacao
fotogréfica. E ‘apenas’ uma intengdo de potencializar a
fotografia. J4 este trabalho € monotipia, possui ainda
algo de pintura, mas basicamente é monotipia.

Leandro: Vergara ja exp6s essa obra?

7

Jodo: Nao! Esta ndo. Esse aqui, por exemplo, &
impressdo. E plotagem. E uma fotografia. Esse céu
encima da plotagem da impressédo... Como e ele fez
esse trabalho...

Leandro: Foi realizado sobre tecido?
Jodo: Sobre lona crua.
Leandro: Em seguida plotou sobre?

Joado: Vergara plotou sobre e em seguida realizou a
monotipia. J& essas sdo monotipias de telhas.
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Leandro: Que poténcia, ndo é?

Jodo: Este trabalho € monotipia de um telhado e foi
realizado com pigmento dourado. Possui a questdo de
ponto de vista que pressupde que vocé veja através do
telhado.

Leandro: Mudando o ponto de vista do observador.
Posso ver de cima, como seria ver de cima o telhado?

Jodo: Ou através dele. Isso aqui é um teste das lonas
para sentar que vocé observou no MAC, Niteréi.

Leandro: Esta seria a série dos ‘objetos homens’?

Jodo: Empilhamento é o titulo desta série. E exatamente
0 que ele pensou. Uma série de ‘Homens Empilhado’.

Leandro: Recordo agora de uma colocacédo do Vergara
sobre a monotipia. Ele citou durante a entrevista que a
monotipia a principio pode ser realizada por qualquer
pessoa, ‘qualquer um pode fazer’ sdo as palavras dele,
mas percebo que o Vergara € um grande artista e sua
obra ndo é coisa qualquer, é algo que comeca pelo
olhar.

Jodo: Mas é importante, as vezes o qualquer um faz é
importante.

Leandro: E também poténcia ndo é mesmo?

Jodo: Vejo dessa forma. Se a Arte é feita para ampliar a
subjetividade do homem ou a sensibilidade do olhar se
‘qualquer um faz’ também até isso pode aproximar a
pessoa de uma grande realizacdo e ndo € a partir do
momento que a pessoa acredita que eu (artista) posso
ter um olhar sensivel e fazer algo especial.
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Leandro: Penso na questdo voltada para o ensino Joao.
O que pretendo colocar é o seguinte: alem desse
potencial, dessa percepcédo, desse ‘qualquer um pode
fazer’, ter essa consciéncia, tem também esse saber do
artista que tem uma larga bagagem e vai trazer a ‘esse
qualquer um faz’, vai mostrar algo da poténcia dele, da
historia da pintura assim, da histéria da arte vamos falar
assim, da experiéncia dele com a arte. Penso que me
encanta é isto sabe uma coisa que ao mesmo tempo
qualquer um faz, ele deixa isso bem claro ndo é mesmo
Jodo? Mas ao mesmo tempo ele traz isso também o
potencial dele para realizar esse trabalho.

Jodo: Compreendo. Este trabalho € uma plotagem de
uma monotipia de um lenco feita em S&o Miguel das
Missoes.

Leandro: Seria o ‘Sagrado Coragao’?

7

Jodo: Sim. A imagem € ampliada e impressa e em
seguida Vergara pinta esta impressado, esclarecendo
mais, primeiro ocorreu a pintura, em seguida a plotagem
e em seguida monotipia e novamente pintura.

Leandro: Vergara em seu procedimento integra as
midias, seria isto?

Jodo: Exatamente. E uma construcdo da imagem.

Leandro: Este trabalho havia visto por fotografia apenas
Jodo.

Jodo: Isto é pigmento mesmo. S&o colunas de pigmento
com parafina. Otimo nao é?

Leandro: E que cores, ndo?
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Jodo: S&o varias cores brasileiras, séo as cores que
estao naterra.

Leandro: E sobre a questdo da pesquisa no atelier, de
gue forma isto € organizado?

Joado: Somos nos (Jodo Vergara e equipe do atelier) que
organizamos a questao das visitas ao atelier. Funciona
da seguinte forma: se vocé reservou é para voceé vir para
ca, apenas vocé. A intencao do Atelier na verdade é para
visitacdo e guardar os trabalhos e materiais com algum
cuidado.

Leandro: Armazenar?
Joao: Mas assim...

Leandro: E o tempo de producédo, o tempo que o artista
Vergara produz aqui no Atelier, ou ele produz em outros
lugares?

Jodo: Ele vem para ca sim. E um prazer para ele o
trabalho, entdo ele vem sempre que é possivel.

Leandro: Esses sdo os pigmentos? (reserva no atelier).

Jodo: Sim. Aqui estdo os pigmentos. Aqui também ha
varios moldes para monotipia que € uma espécie de
stencil. Deixa me ver se encontro os moldes para
monotipia.

Leandro: O Atelier recebe visitas de colégios, criancas?

Joao: Recebe eventualmente. Veja! Ali estdo as
moendas.
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Leandro: Entdo ele moi os pigmentos no atelier?
Jodo: Sim, ele moi o carvao também.

Leandro: Vergara citou na entrevista o que seria a
ancestralidade mesmo do carvdo que seria um dos
primeiros pigmentos usado pelo ser humano. E esses
séo os materiais, séo telas?

Jodo: Sao telas. Eventualmente tem algumas obras
guardadas.

Leandro: E que até mesmo observar como se da o
armazenamento do material é importante para meu
aprendizado que poderei aplicar nas montagens que eu
estou organizado, l6gico, em uma escala muito menor.

Jodo: Mas ndo ha nada demais. Acredito que isso seja
bom para vocé perceber a simplicidade com que se
organizam os materiais e o0 espaco.

Leandro: Seria mesmo a ideia de um espaco de trabalho
que pressupde que 0s materiais estejam a mao e
também um lugar de reserva das obras produzidas que
tem a ideia de acimulo e reserva. E um espaco que esta

em processo de transformagéo, seria isto Jodo?
Jodo: Sim.
Leandro: O Vergara recebe encomendas?

Joado: Encomendas sao poucas. Ele que faz encomenda
pra si mesmo. Ele ndo gosta de estar submisso a um
interesse, a uma encomenda.

Leandro: Estava refletindo sobre o termo encomenda
como, por exemplo, a montagem de uma exposi¢cédo ou
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projeto ou outras formas de trabalho dessa ordem que
por vezes possuem prazos e ndo necessariamente
encomenda de trabalhos para clientes em especifico.

Jodo: Sim, mas depende. Quando ha exposicdo existe
prazo, com certeza. (Jodo apresenta a equipe
trabalhando no atelier).

Leandro: O que sao aquelas pecas do fundo Joéo?
Jodo: Séao feijdes, sdo obras dele também.
Leandro: E aquele movel também, aquela cadeira?

Jodo: Aquele mével ndo, (uma cadeira) aquele trabalho é
do Zanine. Venha observar. José Zanine Caldas, ja
falecido, foi um designer e arquiteto bastante conhecido.
E este trabalho € do filho dele que é um designer
chamado Zanini de Zanine. E amigo da familia Vergara.
E dele o trabalho banco/escada e ele nos emprestou
estas duas pecas para ficarem aqui no Atelier. Essa
peca aqui, por exemplo, € super premiada no exterior,
saldao de Mildo e Nova York, inclusive.

Leandro: Qual é a vista para o presidio Frei Caneca?

Joao: O presidio se localizava naquele ponto onde hoje é
aquele conjunto habitacional.

Leandro: Essa montagem (escultura) Jodo teria um
dialogo, por exemplo, com o Amilcar e a questdo do
espaco?

Joao: Com o espacgo sim, sempre, mas na verdade essas
esculturas tém a ver com a operacao do corte, do recorte
e do encaixe.
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Leandro: Entdo essa série seria a mais recente? A
informagao que tenho da conta da instalagdo no museu
Acude que ocorreu no inicio do ano de 2013?

Jodo: Isso. E exatamente.

Leandro: Qual seria a origem daquela imagem que
apresenta aqueles dentes? Aguela imagem sempre me
instigou.

Jodo: Esse é um trabalho 3D baseado nas fotografias
realizadas na Turquia. Aqueles dentes sédo de bode que
€ uma iguaria naquele pais. Talvez chame atencéo por
causa do olho do animal. Esse pode ser o fator que
cause estranhamento no outro e na outra imagem vocé
pode observar que aqueles elementos sdo sangue
sugas, que para nossa cultura ndo tem muita
significacdo, mas para eles é usada terapeuticamente.
Jodo prossegue: Aqui € a reserva técnica. Aqui tem o
acervo filmico (fotografias). Aqui sdo guardados os
cromos das fotografias, e deve ser um local seco, possui
umidificadora.

Leandro: E sobre o processo criativo do Vergara, como
seria? Por exemplo, ele observou a destruicdo do
presidio do Frei Caneca. Como se da essa tomada
poética, vou chamar assim, quer dizer aquilo tocou o
Vergara poeticamente ele decide trabalhar com aquilo,
refletir sobre o tema, realizar as grandes séries, como
ISSo ocorre?

Jodo: E por esse caminho mesmo, através da reflexdo a
ideia vai se formulando, ele vai se aprofundando, por
exemplo, o presidio. Comecou quando observou no
jornal que seria implodido, e isso o tocou pelo fato de
nesse presidio ter estado varios presos politicos. E
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entdo, ele retoma varias questfes de memoria e a partir
disto sua pesquisa vai se aprofundando. O que na
verdade ndo € uma pesquisa antropolégica ou cientifica,
€ artistica, tem a ver mais com essas impressoes, as
vezes imprecisas, as vezes mais, que tem mais a ver
com a memoria oral.

Leandro: Vergara citou, por exemplo, a questdo da
ferradura e a domesticacdo do cavalo pelos mongais.
Falou sobre a passagem do estreito de Bering que
poderia indicar que os ancestrais dos indios brasileiros
fossem os mongois, povo da baixa Asia.

Jodo: Entdo, pode também ndo ser, compreende? Sao
essas crencas exatamente. Essas versdes, essas
histérias mesmo que séo transmitidas oralmente e que
de alguma forma por ele 14 ter estado e ter refletido
sobre isso e seu gesto de trazer essa reflexdo através de
uma imagem. Que imagem é essa? No caso ele
encontrou na monotipia e também da mesma forma
também a fotografia, poderia ser outro tipo de

abordagem.

Leandro: Vergara percebeu uma poténcia na monotipia,
mas poderia também observar isso na fotografia e
trabalhar com essa liberdade de utilizar o material que se
adéque a sua guestao poética, seria isso?

Jodo: A ideia da monotipia em si é trazer a escala real do
vestigio real, a terra daquele local e tudo que, impregna
o tecido com essa matéria, uma folha, uma palha...

Leandro: Trazer essa esséncia, essa marca...

Jodo: Ha uma intencdo que também € poética porque
normalmente quando Vergara viaja ele leva um lenco de



196

um lugar significante. Na exposi¢cdo que vocé observou
no MAC, Niter6i essa questdo estava sistematizada
apresentando os locais onde Vergara viajou, mas nem
sempre isso esta evidente.

Leandro: O que havia observado nas exposicoes
anteriores ndo trazia de modo evidente a questdo do
lenco.

Jodo: Normalmente ele preenchia uma parede com
lenco. Foi exposto na Bienal do MERCOSUL, mas
acredito que ele comegou a montar os lencos no Projeto
Oi Futuro, exposto no MAM do Rio?

Leandro: Em que periodo foi o projeto em parceria com a
Oi Futuro?

Jodo: 2008. A exposicao ocorreu em 2008.

Leandro: Observo também uma questdo da dimenséo,
por exemplo, Vergara viaja, traz referencias, traz a
monotipia, trabalha no atelier com a pintura ndo €
mesmo?

Joao: Sim. Veja. Este é o ultimo lugar onde guardamos
as ‘tranqueiras’. A instalacao Liberdade que refere se ao
presidio era guardada aqui. Ficava montada nesse local.
Aqui ocorreu um acidente, os armarios cederam com o
peso. Aqui estd embalada a série Empilhamento.

Leandro: E a visdo do Vergara sobre a academia que é
uma questdo que pode ser complicada em certo sentido
pela énfase tedrica que afastaria o artista da percepcéo
voltada para as descobertas no fazer e na
experimentacdo através da liberdade de ir ao lugar com
sua visdo e nao necessariamente investido de uma
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bagagem teodrica, O que o Vergara fala a respeito da
academia?

Jodo: Quando chamado para uma fala ele costuma ir.
Ele ndo tem muito preconceito sobre a academia, por
exemplo, ha muitas pessoas ‘legais’ na academia. Ha
artista que € professor, outros professores estédo
envolvidos com curadoria, entdo sao pessoas que estao
proximas, compreende? Légico que tera aquela pessoa
que é fechada’ para o dialogo, etc. Mas a questao do
Vergara € a seguinte: Ele é partidario da liberdade. Se

ele sentir, se a pessoa tiver aberta...

Leandro: Se tiver potencial, independente de onde
esteja, assim, 0 que representa, mas essa abertura pra
saber, pra conhecer ndo é Jodo?

Jodo: Exatamente.

Leandro: como a frase do Borges na exposicdo ndo é
mesmo? Quer dizer, descobri que era ignorante desde o
inicio, por isso digo, ndo sei! E que devo buscar
conhecer..
Joé&o: Sim.

Leandro: Vergara trabalha nesse Atelier a quanto
tempo?

Jodo: Desde o ano 2000.

Leandro: E antes onde era localizado o atelier do
Vergara?

Joao: Era localizado aqui mesmo no estado do Rio de
Janeiro no municipio de Cachoeira de Macacu.

Leandro: Qual é sua formacgéao Jodo?
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Jodo: Eu sou formado em desenho industrial. Em
seguida cursei MBA (Mestre em Administracdo de
Negécios), em geréncia de projetos e mestrado em
Gestéo de Bens Culturais.

Leandro: Vocé realizou sua formacédo no estado do Rio
Janeiro?

Jodo: Sim. Na Fundacao Getulio Vargas e a graduacao
na PUC/Rio.

Figura 59 - Reserva técnica do artista Carlos Vergara, 2013.

Fonte - Acervo do autor.



